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MEMBERS AND SUBSCRIBERS 


* Instituto Internacional de Literatura Iberoamericana was organized 
in 1938 in order to advance the study of Iberoamerican Literature, and 
to intensify cultural relations among the peoples of the Americas. 


To this end, the Institute publishes the REVISTA IBEROAMERI- 
CANA, on the 15th day of the months of February, June and October 
of each year and it maintains Standing Committees to facilitate: the coor- 
dination of linguistic and literary research; the promotion of cultural re- 
lations; the creation of chairs of Iberoamerican Literature in the United 
States, and of chairs of North American Literature in Iberoamerica; and 
the printing of notable books by Iberoamerican authors —in their original 
languages and in English translation—, and of works of erudition and 
text books for teaching. 


Members of the Institute meet every two or three years, and are 
of two categories: regular members who pay $4.00 a year, and Patron 
Members who pay a minimum of $10.00 a year. 


Institutions such as universities, colleges and libraries will become 
subscribers (at $4.00 a year), or Subscribing Patrons (at a minimum of 
$10.00 a year) without holding membership in either case. 


Regular members and suscribers receive the incoming issucs of the 
REVISTA IBEROAMERICANA free, but Patrons (whether Members 
or Subscribers) receive in addition all the incoming publications of the 
Institute, such as the CLASICOS DE AMERICA, the MEMORIAS of 
the Congresses, etc., and their names will be printed in the REVISTA 
IBEROAMERICANA at the end of the year. 


NOE 


We hope that you will become a member of the Institute, and if you cannot 
become one of its Patrons we urge that you obtain a Patron Subscription for 
your school library, which then will receive the full cultural benefit of our 
publications. Let us count upon your cooperation. 


Name of regular member or subscriber ($4.00) 


Address in full 


Please make your checks payable to the Instituto Internacional de Literatu- 
ra Iberoamericana and mail your dues to Dr. John A. Crow, Treasurer —Uni- 
versity of California, Los Angeles, Cal—, the only person with whom you 
are to deal in matters relating to the circulation and distribution of all the 
publications of the Institute. 


age 
. . . 
ae Name of Patron Member or Subscriber ($10.00, minimum) ............. 


SOCIOS Y SUSCRITORES 


E L Instituto Internacional de Literatura Iberoamericana se organizé 
en 1938 con el fin de adelantar el estudio de la Literatura Iberoamericana, 
e intensificar las relaciones culturales entre todos los pueblos de América. 


Con este fin, el Instituto publica la REVISTA IBEROAMERI- 
CANA, cada cuatro meses, en los de febrero, junio y octubre, y mantiene 
Comisiones Permanentes encargadas de facilitar: la coordinacién de inves- 
tigaciones lingijisticas y literarias; el intercambio cultural; la creacién de 
catedras de Literatura Iberoamericana en los Estados Unidos, y la de ca- 
tedras de Literatura Angloamericana en Iberoamérica; y la publicacién 
de obras notables de autores iberoamericanos —en el idioma original y 
en traduccion inglesa—, y la de obras de erudicién y textos de ensefianza. 


Los socios del Instituto se rednen en Congresos cada dos o tres afios, 
y son de dos categorias: el socio de numero, cuya cuota anual es de 
cuatro délares en los Estados Unidos y de sdlo dos délares en los demas 
paises; y el Socio Protector, cuya cuota minima es de dicz ddlares al aio. 


Las bibliotecas, colegios, universidades y demas instituciones que, sin 
ser socios, si favorecen al Instituto, son de dos categorias: el suscritor 
corriente, cuya cuota anual es de cuatro doélares en los Estados Unidos y 
de sdlo dos dolares en los demas paises; y el Suscritor Protector, cuya cuota 
minima es de diez dolares al ano. 


La REVISTA IBEROAMERICANA s¢ sirve gratuitamente a los so- 
cios de numero y a los suscritores corrientes del Instituto, pero tanto los 
Socios Protectores como los Suscritores Protectores reciben, ademas de la 
revista, las demas publicaciones que vayan saliendo, tales como los CLA- 
SICOS DE AMERICA y las MEMORIAS, y sus nombres se publican en 
la REVISTA IBEROAMERICANA al fin de cada afio. 


ADVERTENCIA 


El Instituto invita encarecidamente a quienes simpaticen con los fines que 
persigue, a que se hagan cuanto antes, ora socios, ora Protectores de él. Quienes 
asi lo apoyen deben enviar su cuota anual, por adelantado, en forma de giro 
postal o bancario pagadero al Instituto Internacional de Literatura Iberoame- 
ricana y por conducto del Dr. John A. Crow, Tesorero —University of Ca- 
lifornia, Los Angeles, Cal.—, que es la tinica persona encargada de la circu- 
lacién y la distribucién de las publicaciones del Instituto. 


La REVISTA IBEROAMERICANA establecera el canje con otras pu- 
blicaciones analogas cuando asi lo soliciten por escrito, y siempre y cuando el 
canje se haga por el conducto tinico de su Director Literario, Dr. Julio Jiménez 
Rueda, Puebla 394, México, D. F. 
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Esta Revista aspira a constituir, 


gradualmente, una vital repre- 
sentacion de los grandes valores 
espirituales de ke creciente cul- 


tura ihercamericana. 


Sus directores, asi como el Insti- 
tuto, quieren hacer vivo el lema 


que sims el ideal de su obra: A 
LA FRATERNIDAD POR LA CUL- 
TURA. 


Se reflejara en sus paginas una 


clara imagen del pensamiento 


de Iberoamérica. 
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EDITORIAL 


EL CENTENARIO DEL NATALICIO 
DE JUSTO SIERRA 


L. dia 26 de enero de este aio, conmemord México 
el centenario del natalicio de uno de sus mas ilustres 
hombres de letras: don Justo Sierra, poeta, historiador, 
tribuno y educador que se incorpora por méritos propios 
a ese grupo de hombres insignes que en el siglo XIX tra- 
taron de dar a la América espanola una estructura que 
estuviera de acuerdo con el ritmo del mundo occidental 
contemporaneo: Domingo F. Sarmiento, Andrés Bello, 
Eugenio Maria de Hostos, Juan Montalvo, José Marti, 
civilizadores frente al caudillaje que gobernaba buena 
porcion de nuestros paises de América. 

Justipreciando la tarea educativa y la obra literaria 
de don Justo Sierra, varias Univyersidades de nuestro 
Continente propusieron que a tan insigne hombre de letras 
se le considerara como “‘Maestro de América’. México 
recibid esta proposicion generosa con agradecimiento y 
entusiasmo, y la Universidad contribuy6 al homenaje, en 
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primer término, editando las obras completas del maes- 
tro, para que se apreciara en su integridad el pensamiento 
del hombre que, a su paso por la Secretaria de Instruc- 
cion Publica de México, dejo honda huella en la historia 
de los grandes esfuerzos por elevar el nivel de cultura de 
su pueblo. 

Don Justo Sierra nacio en la ciudad de Campeche, 
en la peninsula del sureste de México, el 26 de enero de 
1848. Desde joven se inclino al cultivo de las letras. Co- 
laboro en los principales periddicos y revistas de su tiem- 
po. Participo en la politica afiliado al partido liberal. 
Don Ignacio Manuel Altamirano lo consideré6 como uno 
de sus discipulos predilectos. Fué diputado y magistrado 
en la Suprema Corte de Justicia de la Nacion. Como 
Subsecretario primero y Secretario de Instruccion Publi- 
ca después, en el Gabinete del Presidente Diaz, de 1905 
a 1911, realizo una extraordinaria labor educativa que 
abarco todos los aspectos de tan importante rama: des- 
de el Jardin de Ninos hasta la Universidad que reorga- 
nizo en 1910 dotandola de institutos de investigacion 
y creando la Facultad de Altos Estudios, ahora Facul- 
tad de Filosofia y Letras. Murio el 13 de septiembre de 
1912 siendo Ministro Plenipotenciario de México en 
Madrid. 

Hombre de letras, se destaca como uno de los grandes 
oradores académicos de su tiempo; como historidgrafo 
y como poeta. Sus obras completas, en curso de publi- 
cacion, comprenderan los siguientes tomos: Estudio pre- 
liminar y obras poéticas: Teatro y narraciones; Critica 
y ensayos literarios; Periodismo politico; Discursos; Via- 
jes: El extertor; La educacton nacional; Ensayos hist6- 
ricos y semblanzas: Compendto de historia antigua; Hts- 
toria general: Evolucit6n politica del pueblo mexicano; 
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Judrez, su obra y su tiempo; Epistolario y papeles priva- 
dos y Apéndices, bibliografia e indices. 

No podia la REVISTA IBEROAMERICANA dejar pasar 
inadvertido este acontecimiento; por ello dedica las pri- 
meras paginas de este numero a exaltar figura tan emi- 
nente del pensamiento americano. 


CUARTO CONGRESO DE CATEDRATICOS 
DE LITERATURA IBEROAMERICANA 


En el aio de 1943 se reunid en la ciudad de Nueva 
Orleans, patrocinado por la Universidad de Tulane, el 
Tercer Congreso de Catedraticos de Literatura Iberoame- 
ricana y se acordo en él aceptar la invitacion de la Uni- 
versidad de La Habana, para que la sede del Cuarto fue- 
ra la capital de la Republica de Cuba. 

Los acontecimientos que han conmovido al mundo 
en los ultimos cinco afios, impidieron la reunion de esta 
Asamblea en el ano de 1945, como se propuso, y fué pos- 
puesta su realizacion por unos tres anos mas. Vencidas 
las dificultades de todo orden que se han presentado para 
la realizacion del Congreso, el Instituto Internacional de 
Literatura Iberoamericana se complace en anunciar la re- 
union de la proxima Asamblea para el ano de 1949. 

La Universidad de La Habana ha querido que el 
Congreso coincida con la celebracion del centenario del 
natalicio de uno de los grandes educadores de la isla y 
paladin de la cultura en América: el fildsofo y socidlogo 
don Enrique José Varona, y el Instituto ha recibido con 
gran complacencia esta sugestion. 
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Para la organizacion de todo lo relativo al Congre- 
so, ha sido constituida una comision formada por los 
mas altos valores intelectuales de Cuba, como son don 
José Maria Chacon y Calvo, Jorge Manach, Medardo 
Vitier, Juan J. Remos, Félix Lizaso, Juan Fonseca, Jo- 
sé Russinyol, Ciro Espinosa, Fermin Peraza, Felipe Pi- 
chardo Moya, Anita Arroyo de Hernandez y Salvador 
Bueno, bajo la presidencia de don Raimundo Lazo, ca- 
tedratico de Literatura y Presidente ahora del Instituto 
Internacional de Literatura Iberoamericana. 

Como punto principal en su agenda, el Congreso 
discutira la conveniencia de editar una biblioteca repre- 
sentativa de la Literatura Iberoamericana, en la que estén 
efectiva y juntamente comprendidos paises, géneros, ten- 


dencias y autores de lengua espanola, de todo el Conti- 
nente. 


ESTUDIOS 


Don Justo Sierra, en el Centenario 
de su Nacimiento 


Palabras leidas en la ceremonia que 
la Academia Mexicana Correspondien- 
te de la Espafiola, organizO para con- 
memorar el centenario del natalicio 
de don Justo Sierra. 


A la Academia Mexicana Correspondiente de la Real Espafiola toca- 

bale, como es debido, tributar el homenaje que se le debe a 
la egregia figura de don Justo Sierra, el dia mismo en que se con- 
memora el centenario de su nacimiento. Don Justo Sierra fué por 
afios su director y a ella le consagré6 momentos inolvidables de ac- 
cidn fecunda, de estimulo sabiamente encaminado y buena parte del 
prestigio que comunicaba su personalidad cimera en las letras mexi- 
canas. En lo que si no ha estado en lo justo nuestra Academia es 
en haber conferido el panegirico de tan ilustre varén a la persona 
que tiene ahora el honor de leer estas paginas. Entre los miembros 
de la ilustre corporacién hay, por fortuna, todavia discipulos que 
bebieron de labios del maestro la pura linfa de su ensefianza; hay 
colaboradores suyos en la gran obra educativa que emprendio desde 
la Secretaria de Instruccion Publica y Bellas Artes el maestro de la 
juventud de entonces y de siempre; hay, por ultimo, amigos que 
supieron de la generosidad de su corazon y de la lealtad de su pala- 
bra; hay también quienes, con mas autoridad y mejor estilo que 
yo, pudieran haber pronunciado el panegirico del que hoy ha sido 
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proclamado Maestro del Continente, grabando su nombre en el pan- 
teon de los héroes civiles de la América Espajiola. 

Personalmente no alcancé sus lecciones de historia en la Escue- 
la Nacional Preparatoria. Fisicamente lo conoci, porque su figura 
era popular entre los estudiantes que entraban a sus clases o salian 
de ellas en las primeras horas de la mafiana. En nuestro barrio es- 
tudiantil, en la antigua calle del Reloj, que conserva el caracter que 
varias generaciones de estudiantes le han dado, de la principal via 
de nuestro barrio latino, la figura del maestro que Ilegaba a su ofici- 
na a pie, calmoso y sonriente, infundia respeto y despertaba venera- 
cidn, A qué trazar el retrato que hemos visto multiplicarse por el 
lapiz, en estos ultimos dias de suprema consagracion? ;A qué re- 
petir el rasgo que han intentado de su persona todos los escritores 
que antes y ahora se han puesto a evocar la apariencia fisica del 
gran escritor? Mejor que nadie, Alfonso Reyes nos ha dado en unas 
cuantas lineas la impresién de lo que fué el maestro: “El ultimo 
retrato de Justo Sierra, comunicado desde Europa a las hojas pe- 
riddicas, nos lo presenta como era: un gigante blanco. De corpulen- 
cia monumental, de rasgos tallados por el marmol, su enorme bon- 
dad hacia pensar a Jests Urueta en aquellos elefantes a quienes 
los padres, en la India confian el cuidado de los nifios. De los jove- 
nes era el tutor natural y entre los ancianos era el mas joven. Vién- 
dole mezclarse a la mocedad, los antiguos hubieran dicho que des- 
aparecia como el dios Término entre el revoloteo de las Gracias y 
viendole guiar a los otros, a veces solo con la mirada o con la son- 
risa lo hubieran comparado con Néstor, de cuyos labios manaban 
la sabiduria y la persuasion. Todo él era virtud sin afectaciones 
austeras, autoridad sin cefio, amor a los hombres, comprension y 
perdon, orientacion segura y confianza en el bien que Ilegaba hasta 
la heroicidad. Cierto aire zumbon y la facilidad en el epigrama sin 
hiel disimulaban, para hacerla menos vulnerable, su ternura.” Asi 
lo presentiamos nosotros, los que concurriamos a las aulas de la 
Preparatoria, al verlo llegar cotidianamente a la sede del Ministe- 
rio de Instruccidn. 

Mas tarde le vimos desfilar a la retaguardia de la procesién 
académica que iba del Anfiteatro al Paraninfo de la Universidad 
después de haber pronunciado una de las mas admirables oraciones 


que se han dicho en nuestra lengua. Su muerte en Espafia nos 


| 
i } 
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conmovid profundamente, como a todos los mexicanos capaces de 
comprender la pérdida que su desaparicion significaba para el pais. 

El conocimiento paulatino de su obra afirmd en nosotros la 
idea de ser ella una de las fundamentales en la historia de las letras 
de nuestra América y de ser su autor uno de los grandes autores 
que en las postrimerias del siglo x1x y los primeros afos del actual, 
se preocuparon por hacer la luz en el caos que las luchas internas 
y externas habian producido en la América a raiz de su emanci- 
pacion. 

El caudillismo habia creado un clima de violencia en nuestro 
continente; América se debatia entre la dictadura y la anarquia, 
tratando fundamentalmente de encontrarse a si misma. Surge en- 
tonces el tipo del pensador, del educador, del socidlogo que desea 
ardientemente explicarse la realidad en que vive su pueblo y modi- 
ficar las condiciones de existencia de los habitantes de su region 
que luchan contra la miseria, la insalubridad, el analfabetismo y la 
miseria. Tiene el escritor un concepto mesianico de su obra. Mora- 
lista, con un poco de profeta, se lanza a la lucha con igual brio 
que ochenta afios antes lo hicieran los caudillos que combatieron 
por la independencia del Continente. A la legion de libertadores 
sigue la de civilizadores. Juan B. Alberdi sienta las bases de la 
prosperidad argentina, sobre el significado de su célebre apotegma: 
“gobernar es poblar’; Domingo Faustino Sarmiento consagra su 
vida a elevar el nivel de la educacion de su pueblo; Hostos peregri- 
na por América y defiende en Espafia el derecho que tienen las 
ultimas colonias espafiolas a obtener su libertad; Montalvo lanza 
violentos apdstrofes a la tirania; Bello contribuye a la organizacién 
juridica de Chile y se reconoce su. magisterio humanista en toda 
América; Rod6 estudia el choque de las dos civilizaciones que pue- 
blan el Continente y hace del arielismo un paradigma. Uno de los 
mas altos representativos de esta generacién es, a la vez, liberta- 
dor, civilizador y martir. A esta generacion de maestros que pro- 
duce América en el momento de su definicién como entidad de 
cultura, pertenece don Justo Sierra. Recibe de Altamirano la he- 
rencia de un apostolado, en momentos menos aciagos que los vivi- 
dos por los hombres en la generacion precedente. Vive su juven- 
tud, sin embargo, en los tiempos calamitosos de Ja intervencidn. 
Ha vivido la época generosa y ardiente del romanticismo politico y 
del romanticismo literario, que ha soplado con violencia de huracan 
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en Europa y en América. Ha bebido en los grandes poetas roman- 
ticos que le han precedido, el vino que produce la exaltacién ge- 
nerosa y noble. Sabe que el poeta es no solo fuente de emocidn, 
sino antes guia de su pueblo. Que el artista tiene una misidn educa- 
dora que llenar y a ella debe consagrarse integramente. Hugo, el 
gran padre Hugo, que Justo Sierra admirara toda su vida; Lamar- 
tine, Alfredo de Vigny habian puesto la muestra del poeta al servi- 
cio de los grandes anhelos populares. Se lanzan a la politica como 
medio de servir a los humildes. *‘Poetas y reformadores —dice Roger 
Picard en su obra El romanticismo social—, Fourrier y Saint Simon 
tanto como Hugo o Lamartine, enfocaban la reforma profunda de 
la sociedad en nombre de la fraternidad humana y la justicia. Se 
tendia a constituir una nueva fe que rejuveneciera y utilizara el cris- 
tianismo ; todos los pensadores se esforzaban en definirla y en exaltar- 
la en verso y en prosa.” Libertad, Justicia, Progreso son las pala- 
bras que los escritores del romanticismo y del post-romanticismo 
inscriben en sus banderas. Justo Sierra, que las ha oido constante- 
mente en su juventud, repetira una frase que tiene su vigencia en 
este periodo de exaltacion del sentimiento popular: “El pueblo tie- 
ne hambre y sed de justicia.” El progreso sera para él una obse- 
sion como lo fué para los pensadores romanticos y lo ha de ser 
mas tarde para los positivistas, que con el amor como base y con 
el orden como medio, pretenden alcanzar el progreso como fin. 

Los romanticos se sentian herederos de los hombres que habian 
realizado la revolucion en 1789. El mismo gran suceso “se les apa- 
rece a los romanticos como una especie de acontecimiento sobre- 
natural, marcado por el sello de la divinidad’’ — dice el mismo autor. 
No es extrafio, pues, que sientan la gran conmocion politica y social 
que la revolucion francesa implica en su propia entrafia. Las mejo- 
res paginas de la Historia universal de Sierra, son indudablemente 
las que dedica a describir las jornadas en que se desenvuelve la gran 
tragedia: la reunion de los Estados generales; la proclamacion de 
la soberania nacional; el 14 de julio; la Asamblea Constituyente ... 
Al leerlas se percibe hasta qué punto el maestro sentia los aconte- 
cimientos que narraba; como vivia las diversas etapas de la trage- 
dia y como sabia interpretar a sus personajes. 

Literariamente Justo Sierra nace también en las postrimerias 
del romanticismo, en su primera fase de exaltacién sentimental. Su 
“Conversaciones del domingo” y sus Cuentos romdnticos, derivacic: 
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de las primeras, nos describen al joven atraido por las grandes co- 
rrientes que inspiraban a los poetas y prosadores del segundo tercio 
del siglo pasado. El llamar romanticos a sus cuentos, ya es sugeren- 
te. Ignacio Ramirez y Altamirano, grandes animadores, lo inician 
en sus primeros pasos en el campo de las letras. De Altamirano ha 
de heredar su impulso generoso por descubrir y encauzar vocacio- 
nes; del Nigromante, su capacidad razonadora. Lo apadrina Guiller- 
mo Prieto en sus andanzas por las redacciones de los periddicos y 
Vicente Riva Palacio lo iniciara en los secretos de la historiografia. 
Su cultura se ha formado en el conocimiento de los clasicos espafio- 
les y de los grandes poetas franceses. De éstos lo han de atraer, 
fundamentalmente, Hugo y Musset. Ha de amar a los franceses des- 
pués, menospreciando un poco a los espafioles —caracteristica de la 
época—, aunque admire y trate personalmente a los grandes escrito- 
res de la Espafia que él conocié: Menéndez Pelayo, Valera, Pérez 
Galdos. 

La sombra de Michelet lo guia en la interpretacion de los he- 
chos histéricos. Al amparo del positivismo se hace historiador. Gusta 
del maravilloso estilo de Renan, y de la arquitectOnica precision de 
Taine. Vive intensamente esta época constructiva de la Republica; 
pero acaba por sefialar las limitaciones del positivismo. “Dudemos ; 
en primer lugar, porque si la ciencia es nada mas el conocimiento 
sistematico de lo relativo, si los objetos en si mismos no pueden co- 
nocerse, si sdlo podemos conocer sus relaciones constantes, si esto 
es la verdadera ciencia ;cOmo no estaria en perpetua evolucion, en 
perpetua discusién, en perpetua lucha? ;Qué gran verdad funda- 
mental no se ha discutido en el terreno cientifico, o no se discute 
en estos momentos?” — expresa el maestro en ese magistral dis- 
curso dedicado a honrar la memoria de don Gabino Barreda, que 
ha comentado tan admirablemente don Antonio Caso: “Reproducir 
en si mismo los diferentes tipos de vida del pasado —seguin piensa 
Renan—, tal fué el ejercicio moral que eligid Justo Sierra, obede- 
ciendo a su peculiar aptitud, para decir su mensaje interior, la bue- 
na nueva de su espiritu, a sus discipulos y sus conciudadanos. El 
poseia, justo a su idealismo ingénito, ese culto por la tradicién, ‘socie- 
dad universal de inteligencia y corazones’, ese sentido del pasado, 
tan escaso y tan admirable en estos pueblos latinoamericanos, vic- 
timas mas o menos conscientes de las utopias sistematicas y de las 
redenciones imposibles; él supo ahijar la conciencia clarisima de 
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que no en balde se elaboré por nuestros padres las formulas social 
y politica que predeterminan nuestros destinos; y logré precisarla 
en su obra, y lo que vale mas atin, hacérnosla amar como hijos 
reconocidos y devotos.” Espiritu proteico fué el de don Justo Sie- 
tra: poeta, cuentista, jurisconsulto, orador, historiador, educador... 
Comprendid como pocos el Renacimiento: basta leer el discurso que 
pronuncio en honor de Vasco de Gama, con motivo del cuarto cente- 
nario del descubrimiento del camino maritimo para la India, para 
convencerse de ello, y fué él mismo una figura renacentista. Tuvo 
en el siglo x1x la curiosidad avasalladora que movid a los grandes 
hombres del xvi a la aventura de los descubrimientos y las conquis- 
tas, en el estadio de lo espiritual y de lo artistico. Fué uno de esos 
grandes espiritus que tenian capacidad para abarcar el conocimien- 
to de las mas variadas disciplinas: un Guicciardini, un Diego Hurta- 
do de Mendoza, un Hernan Pérez de Oliva. La filosofia no le fué 
ajena. FE] la restituyé al lugar que merecia en la Universidad Nacio- 
nal, Platonico lo llama don Antonio Caso porque fué como Platén 
un amante, pero “lo fué también por su ironia, vencedora o enemiga, 
al menos, del error, de los multiples errores humanos, como la socra- 
tica; pero no corrosiva del ideal, calculadora y hedonistica, como 
la del solitario maestro de los Parerga y Paralipomena nunca con- 
sejera de amar el egoismo, Platon fué irdnico, fué escéptico y padre 
intelectual de irénicos y escépticos. El gran intérprete del platonis- 
mo, Walter Pater, sin animo de zurcir paradojas sino con el pro- 
posito de comprobar la influencia en verdad insondable, de Platon 
en la humanidad pensadora, dice que el divino fildsofo ateniense, 
compendio de todas las perfecciones intelectuales y estéticas del ge- 
nio griego, ha tenido una doble descendencia historica: la de los 
grandes dogmaticos idealistas, de Plotino a Hegel, que todo el mun- 
do le reconoce y ha reconocido siempre, y la de los escépticos”. A 
esta ultima pertenece don Justo Sierra, a pesar de su hondo senti- 
do religioso y aun mistico. “Era el suyo un amor ardiente e incon- 
tenible; fildsofo, a la manera del misticismo ampliamente humano 
de los misticos espanoles; no como el de Tolstoi, misericordioso y 


frio, segun ha sabido precisarlo doa Emilia Pardo Bazan. Era un 
amor matizado de ironia; pero no subdito de ella, no vasallo, sino 
imperante siempre y siempre fundamental.” 

Su vocacion fué sin embargo la del historiador. A pesar de 
haber producido el siglo x1x grandes historidgrafos, don Justo Sierra 
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supera a todos por su exquisito don de comprensién del presente y 
del pasado. Era un intuitivo del alma del pretérito. Asi explicaba 
esta intuicion: “El desenvolvimiento de un alma primitiva que tiene 
por nucleo un caracter, que recibe color de los acontecimientos y 
tiende a recobrar sobre ellos y con ellos, se complica y se transfor- 
ma a su vez en acontecimiento determinante de series de sucesos, 
cuya vibraciOn se propaga indefinidamente en el tiempo, es un su- 
premo espectaculo; no sé si hay otro igual para el espiritu: equivale 
al de la creacion de un mundo, al del descubrimiento de una verdad 
fundamental. Es mas importante porque encierra mas drama, por- 
que apasiona mas, porque intensifica mas la vida... Pues si este 
drama toma proporciones de una revolucion historica, si llega a 
servir de medida a la cantidad de influencia que puede lo histdrico 
de un grupo humano tener en la Humanidad, entonces resulta para 
el contemplador sorprendente y lirico.” 

Esta sensibilidad que le permitia conocer y juzgar los grandes 
acontecimientos del pasado, la tenia también para conocer y juzgar 
los de la obra del presente. Justo Sierra habria sido uno de los mayo- 
res criticos de America, de haberse dedicado fundamentalmente a 
esta disciplina. Alli estan, como muestra, dos estudios que el maes- 
tro dedico a dos de las grandes figuras literarias del Continente: 
Manuel Gutiérrez Najera y Rubén Dario. Lo que él ha dicho del 
primero, ha quedado definitivamente establecido. Su juicio de la 
obra del poeta no ha sido aun superado por critico alguno. Cuando 
se ofrece hablar de la obra del Duque Job, invariablemente se re- 
piten los conceptos de su insigne prologuista. El ensayo sobre el 
autor de Cantos de vida y esperanza es tan penetrante como el que 
le dedicara Rod6é a Dario, como el prefacio a sus Prosas profanas. 
Sin embargo, en el estudio de Sierra se reivindica para Dario el 
dictado del poeta de América que el autor de Ariel le habia negado. 

“: Por qué dicen que no sois un poeta de América, mi querido 
gran poeta, cordial y bueno bajo la palida mascara, por qué? Pues 
no sois de Francia, porque aunque vuestro verso habla, no la lengua, 
pero si el verbo francés, encendéis sobre él esas constelaciones nue- 
vas que ven ‘Los Conquistadores’ de José M. de Heredia al pasar 
el Ecuador; no espafiol porque tenéis el estro demasiado crepuscu- 
lar y compuesto de demasiado complicados matices para que pueda 
ser su medio natural el de los colores francos y altos que ama la 
musa espafiola y que tienen el don de irritar a nuestro eximio ami- 
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go Santiago Rusifol, a cuyos pies todos los dias pone, sin embargo, 
el Mediterraneo su copa de oro blanco y de azul enceso... Si, sois 
americano panamericano porque en vuestros versos, cuando se les 
escucha atentamente, suenan rumores océanicos, murmurios de sel- 
vas y bramidos de cataratas andinas; y si el cisne que es vuestro 
pajaro heraldico, boga sin. cesar en vuestros lagos helénicos en 
busca de Leda, el condor suele bajar a grandes saltos alados de 
cima en cima en vuestras estrofas épicas; sois americano por la exu- 
berancia de vuestro temperamento al través del cual sentis lo bello; 
v sois de todas partes, como solemos serlo los americanos, por la 
facilidad con que repercute en vuestra lira policorde la musica de 
toda la lira humana y la convertis en musica vuestra...” 

La oratoria alcanza en Justo Sierra el punto cimero a que ha 
llegado en la historia del pensamiento mexicano. Habra otros tri- 
bunos mas elocuentes; manejaran otros con mayor brio la meta- 
fora; dispondran algunos de un carcaj mejor provisto de flechas 
aceradas por la ironia; pero ninguno de nuestros grandes oradores 
ha dispuesto de una preparacion tan completa y tan bien fundada 
en las humanidades, para ser el primero de nuestros oradores aca- 
démicos; sin por ello dejar de ser uno de los mas brillantes tribunos 
parlamentarios que ha producido México, La oracién pro Gabino 
Barreda es insuperable; la leccidn de Historia mexicana dada en el 
Ateneo de Madrid, en 1900, es un prodigio de sintesis armoniosa 
y bella. El discurso pronunciado en la inauguracion de la Universi- 
dad Nacional, en 1910, alli queda como programa que solo en parte 
ha cumplido la institucion generosamente reorganizada por él. 

Su figura anima todo un periodo de la literatura mexicana. A 
su lado los grandes poetas del modernismo se formaron. Los pinto- 
res, los escultores, los musicos de esa €poca le deben estimulo y 
proteccién. Como dios olimpico presidia el aredpago que en la Se- 
cretaria de Instruccién Publica formaban escritores y artistas: Ner- 
vo, Urbina, José Juan Tablada, Urueta, Rafael Lopez, primero; los 
jovenes de la Sociedad de Conferencias, Ateneo de la Juventud des- 
pues, recibieron ensefianza, aplauso, comprension del. espiritu ge- 
neroso que siendo mayor que ellos les abria los brazos y con ellos 
el corazon, para mostrarles lo que debia ser la actitud del artista, 
para consigo mismo y para con el pueblo que los viera nacer. Cuan- 
tas veces habrian oido del maestro las palabras que le dedicara al 
gran nicaraguense como paradigma de la obra del poeta: ‘j Volved 
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a la humanidad, volved al pueblo, vuestro padre a pesar de vuestras 
manos de marqués, a América vuestra madre, a pesar de vuestra car- 
ta de naturalizacién en la republica de Aspasia y de Pericles! Los 
poetas deben servirse de su lira para civilizar, para dominar mons- 
truos, para elevarlos en pos suyo hasta la cima de la montafia santa 
en que se adora el ideal.” 

Civilizar, dominar monstruos; el de la ignorancia, el de la bar- 
barie, fueron las preocupaciones fundamentales de los grandes hom- 
bres de su generacion. Por ello dedicé lo mejor de su vida a educar 
al pueblo iletrado y al pueblo letrado que necesita tanto o mas de la 
educacién que el analfabeto. Su magisterio en la historia no fué 
sino una parte de su obra educativa. Comenzo siendo poeta y acabo 
siendo educador. Por ello estas dos vocaciones llenaron integra- 
mente su alma. Por ello, al morir, pedia que sobre su tumba —y 
ojala se cumpla ahora su deseo al reposar sus cenizas en la Rotonda 
de los Hombres Ilustres, en la que desde hace mucho tiempo de- 
bieron reposar por derecho propio— se grabaran las palabras, que 
sintetizan la honda aspiracion de toda su vida: 

“Justo Sierra: educador y poeta.” 


JuLio JIMENEZ RuEDA 
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Cien Anos de Novela Mexicana * 


he quizas a la escasa densidad del ambiente intelectual de 
los paises iberoamericanos y al confusionismo que en ellos pri- 
va, no es raro encontrar personalidades que cultiven varios géneros 
a la vez y hasta las hay que se prodigan en tres y aun en cuatro 
campos diversos. El transito de la poesia, con la cual se inician casi 
todos nuestros escritores, a la critica y al ensayo en su caracteristica 
fluidez contemporanea, parece ser relativamente facil y, por ende, 
muy comun. Abundan también los que, ademas de las tres varian- 
tes aludidas, invaden el predio de la literatura dramatica o hacen 
incursiones en el de la novela, y no se diga el periodismo. 

Sin embargo, esta multiplicidad de actividades de la mayoria de 
nuestros hombres de letras se debe, no tanto a la diversidad de ap- 
titudes genuinas como a indigencia econdmica y al reducido ntimero 
de lectores que obligan al escritor a dispersar sus energias creadoras 
en varias formas de expresiOn artistica. Secuela inevitable de esta 
lamentable dispersion es el hecho de que los creadores que en ella 
caen solo por excepcion logran dominar la técnica de alguno de 
los géneros cultivados. En los centros de cultura intensa este des- 
perdigamiento o fraccionamiento de actividades literarias es mucho 
menos frecuente, porque el quehacer artistico o intelectual esta es- 
pecializado — igual que el fabril o manual. Lejos, pues, de enva- 
necernos de este pluralismo de dudoso éxito debiéramos lamentarlo 
y procurarle coto vy remedio. 

E1 doctor Mariano Azuela, como Rémulo Gallegos, Benito 
Lynch y Carlos Reyles, por via de ejemplos similares, se ha limita- 
do casi exclusivamente al cultivo de la novela. El libro que aqui 
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acotamos no es propiamente una excepcion, puesto que, como luego 
veremos, no fué concebido como obra de critica ni aspira al rango 
de tal. Mas si ni por la intenciOn que dictO estas paginas ni por el 
resultado debe considerarse al autor como critico, no puede negar- 
sele tampoco agudeza para percibir los valores auténticos y sefalar 
los graves defectos en que cayeron sus congéneres del siglo pasado. 

Esta tentativa del doctor Azuela de estudiar el desarrollo del 
género literario que él mismo ha enriquecido acaso mas que nadie 
en México, tiene en aquél pais dos antecedentes ilustres en lo que 
de siglo llevamos andado, amén de otros muchos de menor alcurnia. 
Refiérome a Federico Gamboa y a Enrique Gonzalez Martinez que 
en sendos estudios nos dieron el panorama de la novela y la lirica 
mexicanas, respectivamente. En La novela mexicana (1914), don 
Federico ofreciO una sintesis historico-critica de la evolucién del 
género hasta las postrimerias del siglo diecinueve. Por su parte, en 
Algunos aspectos de la lirica mexicana (1932) (discurso de entrada 
en la Academia Mexicana de la Lengua), Gonzalez Martinez com- 
puso un certero indice de la poesia. En él se reveld como fino cri- 
tico y buen conocedor del parnaso vernacular. A semejanza de estos 
dos precedentes, el libro del doctor Azuela tuvo también su origen 
en una serie de conferencias que dicto en El Colegio Nacional, en 
1943 y 1947. 

Ya por el titulo se colije que la centuria a que alude es la com- 
prendida entre los afios 1816 y 1916, las dos fechas decisivas en 
el curso de la novelistica mexicana. La primera sefiala la publicacién 
del Periquillo Sarniento, de Fernandez de Lizardi, que le marcd 
rumbo al género hasta 1916. En este ultimo afio aparecié la primera 
edicion en forma de libro de Los de abajo, del propio doctor Azuela, 
que a su vez, rompe con la orientacién costumbrista y la proclividad 
moralizante que Lizardi le impuso a la novela mexicana del décimo- 
nono y le imprime nuevos derroteros lo mismo en cuanto a tema 
que en lo que a técnica y forma respecta. 

Necesario es aclarar que el doctor Azuela no alude a Los de 
abajo en ninguna de estas semblanzas ni mucho menos al afio 1916. 
la demarcaciOn centenaria por los dos aflos que he senalado es una 
circunstancia histérica inmodificable porque a un siglo exacto de 


distancia se publicaron las dos novelas mas importantes de México y 
las que mas hondamente han influido en el desarrollo de esta particu- 
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lar modalidad narrativa. Ya esta fuera de discusién y de toda duda 
el hecho de que la aparicion de Los de abajo en 1916 constituye un 
hito fundamental en el desenvolvimiento de la novela mexicana. 
Marca el fin de una época y el definitivo abandono de una técnica 
y una peculiarisima manera de concebir la realidad nacional y el 
arte de novelarla y, a la vez, determina el punto de partida de una 
modalidad inédita, de un métier originalisimo y novedoso que nada 
tiene que ver con las formas anteriores, cualesquiera que sean los 
meéritos 0 defectos de lo que se ha dado en llamar “novela de la Re- 
volucion”. 

Doce son las figuras que en otros tantos capitulos o conferen- 
cias analiza el doctor Azuela en este libro: J. J. Fernandez de Lizar- 
di, Luis G. Inclan, Manuel Payno, José Tomas de Cuéllar, Vicente 
Riva Palacio, Ignacio M. Altamirano, Rafael Delgado, José Lopez 
Portillo y Rojas, Emilio Rabasa, Manuel H. San Juan, Federico 
Gamboa y Heriberto Frias. Al estudio de estas figuras preceden 
tres interesantes notas tituladas “Preliminar”, “;Hay una novela 
mexicana?” y “Antecedentes de la novela mexicana”. La primera de 
estas notas es de especial interés porque en ella aclara el doctor 
Azuela su método critico y el punto de vista desde el cual enfoca 
los temas. 

Hemos dicho “método critico” y la expresion es inadecuada 
porque el autor no asume actitudes de critico ni aspira a que el lec- 
tor le considere como tal. Esto no quiere decir que del libro estén 
ausentes el analisis y el juicio de los libros y autores en él trata- 
dos. Al contrario. Si el analisis es por lo general parco y rapido, 
los juicios se prodigan con una franqueza que sorprendera a quien 
no conozca la honradez y la espontaneidad del autor. 

Al enjuiciar las doce figuras en el libro incluidas, el doctor 
Azuela prescinde de toda pose critica y se coloca frente al autor 
y su obra como un simple lector de novelas que en ellas busca un 
agradable pasatiempo. Si el libro logra interesarlo y distraerlo hasta 
el final, el autor ha Ilenado su misién aunque esté horro de galanuras 
de estilo. De esta actitud tanto como de su honrada franqueza que 
tanto disuena en el insincero mundillo literario, son elocuente ejem- 
plo los siguientes parrafos del prefacio: 


“Advierto —y lo repetiré cuantas veces lo crea necesario— 
que este trabajo nada tiene de didactico, por mas que asi lo parez- 
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ca, debido a cierto tonillo enfatico y hasta pedante a veces, que 


no le pude quitar. Clasifiquese como se quiera, no es en realidad 
mas que la expresiOn fiel de mi pensamiento, de mis aficiones y 
de mis gustos personales. No habria trazado una sola de estas 
lineas si se me hubiera puesto en el caso de hacer critica litera- 
ria. Sainte-Beuve, el escritor mas eminente que he leido en este 
género, afirma que el que no hace coincidir sus juicios con la opi- 
nion del ptiblico para quien escribe no merece el nombre de cri- 
tico. Con frecuencia alarmante disiento de los juicios consagrados. 
Motivo por el cual sdlo por excepcidn recomiendo el libro o la 
obra de arte que me agradan. 


“Me coloco en el plano del lector ordinario que lee y da la 


impresion de lo que lee, despreocupadamente y sin cuidarse de 
pareceres ajenos. 


“Como lector tengo la manga muy ancha: dos veces he leido 
la obra completa de Marcel Proust y hace treinta afios no puedo 
acabar el Ulises de James Joyce. En cambio no cuento las veces 
que lei Gil Blas de Santillana y Los tres mosqueteros.” 


En el resto del libro se reitera esta actitud con una frecuencia 
acaso innecesaria. 

Dadas la honradez esencial, la sinceridad y la cruda franqueza 
que caracterizan al hombre cabal que es el doctor Mariano Azuela, 
no pueden sorprendernos los juicios tajantes que a veces emite sobre 
la mayoria de los novelistas estudiados. El autor prescinde de las 
valoraciones previas que de estos libros habian hecho los profesiona- 
les de la critica literaria y los historiadores, las cuales ni respeta 
ni tiene en cuenta. Al enfocarlos lo hace virgen de prejuicios y de 
opiniones preconcebidas para ofrecernos su reacciOn paladinamente 
como simple lector. Y en esta actitud desprevenida e ingenua, fresca 
y veraz, de lector que expresa libremente su parecer, sin atenuacio- 
nes ni concesiones al criterio ajeno, consiste precisamente el mérito 
principal de este libro. A muchos lectores, tanto nacionales como 
extranjeros, los juicios del doctor Azuela les pareceran iconoclastas 
y subjetivos en exceso. Otros, quizas, calificaran de arbitrarios y 
hasta polémicos su postura y el lenguaje que emplea, debido a la 
sinceridad y franqueza con que se expresa. 

El Azuela critico —como el novelista— exige del autor honra- 
dez y logica, sentido de la realidad, retrato fiel del ambiente mexica- 
no y de la vida conforme se manifiesta en el campo y en la ciudad. 
De ahi que rechace enérgicamente el pastiche y el clisé literarios, 
lo mismo que esa hibrida mezcolanza de procedimientos y escuelas 
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que se observa en algunos escritores de la generaciOn anterior a 
la suya, tales como Lépez Portillo y Rojas, Rafael Delgado y Fe- 
derico Gamboa. Por eso no debe extrafiarnos su preferencia por dos 
novelas mexicanas escasamente leidas y peyorativamente olvidadas 
por los criticos profesionales: Astucia de Luis G. Inclan y Tomochic 
de Heriberto Frias. Ambas son obras escritas sin técnica ni puli- 
mento literario, pero en ellas la realidad social y el paisaje estan 
captados con un verismo sorprendente y desmafiada elocuencia. 

Prueba de la sagacidad critica del doctor Azuela y de su pers- 
picacia para percibir los valores auténticos es, en parte, el capitulo 
que le dedica a Emilio Rabasa, autor relegado a un segundo o tercer 
plano por los profesionales de la critica en México y apenas cono- 
cido del publico lector hoy. En Rabasa habia madera de novelista 
genuino y para el cultivo de este género estaba mucho mas generosa- 
mente dotado que no pocos de sus congéneres que gozan de gran 
popularidad y de mucho predicamento entre los criticos. La agudeza 
con que supo observar —y retratar— el ambiente en los inicios de 
la era porfiriana, su capacidad de ironia y de humor de buena ley, 
su satira regocijada —en los primeros tres tomitos de su unica no- 
vela— sin dar jamas en el sermon, lo acreditan como narrador nato. 
El supo esquivar —en los tres primeros tomos y mientras no se le 
agoto el tema— los dos escollos en que naufragaron casi todos los 
novelistas mexicanos anteriores a Azuela: la pedestre moralizacion 
y el costumbrismo ramplon que Lizardi les impuso. Rabasa es casi 
el tinico novelista mexicano del siglo x1x que sabe reir —sonreir, 
mejor— y prodiga el humor generosamente. Si se tiene en cuenta 
que escribid esta obra cuando apenas rebasaba los afios juveniles, 
y que la concibid y compuso como un simple pasatiempo y hasta 
un poco vergonzantemente, al margen de tareas que él estimaba mas 
dignas y serias, al extremo de que ni siquiera se dignd prohijarla 
con su nombre sino con el pseudonimo de “Sancho Polo”, podremos 
comprender que no hay hipérbole en lo antedicho. Cuando Rabasa 
renuncié a seguir cultivando la novela, México perdié en él al crea- 
dor mejor dotado que entonces poseia. De haber continuado es- 
cribiendo novelas probablemente habria superado a Portillo y Rojas, 
a Gamboa y a Delgado. 

Al analizar la copiosa labor de José Tomas de Cuéllar (“Fa- 
cundo”), novelista tan fecundo como pedestre, pero todavia so- 
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brestimado por los historiadores literarios, el doctor Azuela emite 
el siguiente juicio que a muchos parecera hiperbolico, arbitrario y 
hasta antipatridtico. Por lo que al concepto contenido en la primera 
sentencia se refiere, estamos en absoluto acuerdo. Siempre hemos 
considerado a “Facundo” como uno de los novelistas mas soporife- 
ros de nuestras letras. Respecto a la ultima conclusion, diremos que 
“es la exageracion de un hecho cierto”: 


“Con permiso de los sabios y de los eruditos, yo absuelvo 
con la mayor caridad a los que no hayan leido La linterna md- 
gica. Sin intencidn de ofender a nadie, afirmo que exceptuando 
unas cuantas novelas mexicanas que se pueden contar con los 
dedos de una mano, nada se pierde con ignorar las demas.” 


En relacién con “Facundo” también, el autor sienta un princi- 
pio general aplicable a la novelistica mexicana mas que a la de 
ningtin otro pais hermano. Porque la proclividad moralizante es un 
comun denominador del que practicamente ningun autor se libra 
en México con antelacion a 1916: 


“El apostolado y la propaganda dafian a la novela. Paul 
Bourget y Emilio Zola perdieron toda su fuerza como novelistas 
en cuanto se presentaron como reformadores sociales. Por otra 
parte con esto, en muchas ocasiones, el novelista sdlo confiesa 
inconscientemente su incapacidad creadora encubriéndose con trucos 
que solo a los bobos engafian.” 


Necesario es afiadir aqui que el propio doctor Azuela ha caido 
en esta tradicion moralizante desde que aparecid su novela E/ cama- 
rada Pantoja en 1937, Verdad que la suya no es la moral sacristanes- 
ca y hona que antes se estilaba. Su prédica revela un superior senti- 
do ético y una clara conciencia de responsabilidad social. Mas en 
ultimo analisis es una actitud ajena a la pura creacion artistica que 
le ha perjudicado. 

I] estilo del doctor Azuela no es atildado ni académico nunca, 
pero en éste su ultimo libro el desalifio y la ausencia de galas re- 
toricas son mas aparentes que en su obra de creacion. La llaneza 


campechana que priva en estas semblanzas se confunde con la des- 
preocupacion del lenguaje hablado. Quien alguna vez haya gozado 
el placer de la charla intima con el autor notara facilmente la iden- 
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tidad entre las formas vivas por él usadas y las que en estas paginas 
emplea. El hecho de haberlo concebido como una serie de charlas 
de popularizacion destinadas a un publico iletrado, explica esta natu- 
ralidad sin aderezos ni retorica. 


MANUEL PEDRO GONZALEZ, 
University of California, 
Los Angeles. 


José Trinidad Reyes, Humanista 
y Poeta 


| aachaae de gloria —acaso la mas brillante en los anales de la cultu- 

ra en Centro América— es el 19 de septiembre de 1847, la de 
la fundacion de la Universidad de Honduras, gracias a los empeiios 
del ilustre humanista, educador y poeta José Trinidad Reyes, con- 
tando con el apoyo decidido del jefe del Estado, don Juan Lindo, 
que era abogado de la Real Audiencia de México. 

José Trinidad Reyes (1797-1855) era oriundo del Real de Mi- 
nas de Tegucigalpa, la patria humilde y orgullosa de los jesuitas 
Juan de Ugarte —uno de los conquistadores espirituales de la Ca- 
lifornia— y de José Lino Fabrega, el expulso en Italia que hizo, 
para aventura de su ostracismo, la interpretacién del célebre Codice 
Borgiano. En aquel ambiente intelectual de extremada penuria, José 
Trinidad Reyes aprendio el latin bajo el magisterio de fray Juan 
Altamirano, en el convento de La Merced, de Tegucigalpa (1812), 
y recibid las primeras lecciones de musica y dibujo, gracias al pin- 
tor guatemalteco Rafael U. Martinez, quien por aquella época —dice 
el doctor Durén— ejecutaba algunas obras. Pero no conforme con 
los recursos que el medio le ofrecia, dispuso trasladarse a Leén de 
Nicaragua, en donde se inicié en el conocimiento de las humanida- 
des y fué maestro de capilla de la Catedral, habiendo obtenido el 
titulo de bachiller en Filosofia, Teologia y Derecho Candonico, pre- 
vios a su iniciacion en la carrera eclesiastica; con la proteccién 
comprensiva del guardian del Convento de Recoletos de aquella 
ciudad, fray Ramon Rojas, el famoso “Padre Guatemala” que dejé 
recuerdos inolvidables en el Pert. La guerra civil (1824) le forzé 
a salir de Nicaragua en compafiia de otros novicios, y poco tiempo 
después residid en el Convento de la Recoleccion de la ciudad de Gua- 
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temala. Los sucesos de 1827-29 —cuya figura central era el general 
Francisco Morazan, corifeo de la reforma liberal en Centroamérica—, 
le obligaron a pedir licencia para regresar a Honduras (1828), ins- 
talandose en el abandonado convento de La Merced. El triunfo de 
Morazan, al rendirse la capital de Guatemala (1829), determind 
medidas anticlericales, una de ellas la extincion de las Ordenes mo- 
nasticas, y de este modo Reyes quedo convertido en sacerdote secu- 
lar, decidiéndose a permanecer indefinidamente en Honduras, en 
donde haria mucho bien como educador y hombre de letras que uti- 
lizaria el teatro en su programa de cultura. 

Entre las seis provincias que integraron ia Capitania General 
de Guatemala fué la de Honduras —a pesar de sus minas y de su 
posicion estratégica para el comercio— acaso la mas abandonada 
por el régimen espafiol. Sdélo a la Ilegada del obispo fray Gaspar 
de Andrada, electo en 1588, pudo fundarse en Comayagua, la ca- 
pital, una catedra de gramatica latina, gracias a disposicion de 
Felipe II (21 septiembre, 1602). Andando el tiempo, el progresista 
obispo fray Antonio Lopez de Guadalupe, patrocind al bachiller 
Francisco de Santelices, para que inaugurase su curso de Artes, y 
mas tarde organiz6é el Colegio Seminario dotandolo de la catedra 
de Moral, en seguida de la de Filosofia (1733), y por ultimo de la de 
Canones (1734). Algunos de los misioneros dejaron produccién 
apreciable en la historia de la lingtistica; pero, en general, era aplas- 
tante la atmosfera para los jovenes con aspiraciones, pero sin posi- 
bilidades de superacién, y esto explica que muchos de ellos salieran 
de la provincia hacia las universidades de Guatemala o de Leén o 
entraran en la Casa de Probacion de Tepotzotlan, en México. 

Aunque en 1660 habia sido introducida la imprenta en Guate- 
mala, fué hasta en marzo de 1829 cuando se le instalé en Teguci- 
galpa, y al afio siguiente aparecié el primer periddico: Gaceta del 
Gobierno. El unico foco de luz que a principios del siglo pasado 


brillaba intermitentemente en Tegucigalpa, era el Convento de San 
Francisco. 


José Trinidad Reyes reanimé aquella luz de oro ‘en medio de 
aquella noche densa. Al reintegrarse a su tierra natal, en la plenitud 
de su vida, animado por el deseo de hacer todo el bien posible, 
derram6 a manos Ilenas su sabiduria y su generosidad. En su elogio 
debo reproducir lo que escribid el doctor Enrique Hoyos: “El doctor 
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Reyes era sin disputa una de las notables ilustraciones de Honduras. 
Tedlogo consumado, orador elocuente, poeta y musico, reunia a estas 
eminentes cualidades una conducta intachable, una caridad acen- 
drada y una humildad tanto mas digna de alabanza cuanto mas ele- 
vado era el caracter moral de aquél virtuoso sacerdote. Versado en 
la Escritura Sagrada, en los libros de los Santos Padres, en la his- 
toria de la Iglesia y en la de los Concilios, su saber en las ciencias 
eclesiasticas era grande, y esto contribuia sin duda a la facilidad 
con que predicaba, a la abundancia de doctrina que se notaba en 
sus oraciones y a la fluidez de su estilo que era llano, es verdad, 
pero claro y nervioso. Los clasicos antiguos le eran familiares, y 
sus conocimientos en la bella literatura francesa y espafiola, reve- 
laban largos y fructuosos estudios sobre humanidades. Versificaba 
con admirable facilidad y con pureza. El caracter dominante de sus 
composiciones era el jocoso, y se dedicaba mucho al género pastoril. 
Viviran mucho tiempo en la memoria de los tegucigalpas las ani- 
madas pastorelas del doctor Reyes, y aquellos picantes y salerosos 
villancicos en que proporcionando diversiones entre el agradable con- 
cierto de una musica armoniosa (regularmente de su propia compo- 
sicidn), solia mojar su pluma en el satirico tintero de Juvenal 
para corregir las costumbres poniendo en ridiculo los vicios mora- 
les y sociales al son del tamboril y del rabel.” ‘ 

José Trinidad Reyes se unid a la falange de los civilizadores 
apostélicos, y en un medio tan aspero, tan desalentador, continua- 
mente amenazado por la guerra civil, logro dejar huellas que en- 
grandecen cada dia mas su gloria: llevd a Tegucigalpa el primer 
piano, escribid el primer libro de texto —Lecciones de Fisica—, 
fundo la Universidad, compuso varias misas y villancicos, escribid 
doce pastorelas que le sirvieron de vehiculo poderoso para trasmi- 
tir ideas y emociones en una Arcadia llena de odio, de sangre y de 
infelicidad, y, sobre todo, para hacer que en las almas, como en la 
alborada de la evangelizacion, se amansaran las fieras. 

En ese medio asfixiante, el padre Reyes hizo lo que pudo: 
lucho contra los mas penosos contratiempos; y se elevé a la altura 
del héroe, ganandose merecidamente el titulo de benemérito de la 
Patria —no por haber matado y saqueado a los hondurefios, como 
ha sucedido al conferirse tal epiteto—, luchando por la dignifica- 
cién del hombre, acercandolo a las fuentes claras de la belleza, sefia- 
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landole nuevas rutas, poniendo catedra de cortesia y de limpieza 
mental. Su obra, profundamente humana, le da derecho a que se le 
incluya en la nomina de los civilizadores, de los que —como dijo 
Céleo Arias en loor de un soldado que si merecio el rango de “‘be- 
nemérito”— pasaron por la tierra “sin llevar las sombras del mal 
en la conciencia”. 

Pero la hazafia mas relevante del padre Reyes, fué la funda- 
cion de la Universidad de Honduras, que tuvo su origen en la “Socie- 
dad del Genio Emprendedor y del Buen Gusto”, inaugurada bajo 
su inspiracién y estimulo (14 de diciembre de 1845), siendo con 
él los fundadores los jovenes Yanuario Giron, Maximo Soto, Mi- 
guel Antonio Rovelo y Alejandro Flores. Deseaban una Academia 
en la que pudiesen ensefar latin y filosofia, y nombraron Rector a 
Reyes, quien pronuncié el discurso inaugural: “Unos jovenes que, 
uniendo a sus talentos una infatigable aplicacion al estudio, han 
merecido los honrosos titulos literarios con que les condecoro la Uni- 
versidad de Leon de Nicaragua, consagran hoy a la Patria sus 
tareas y vienen a pagarle las primicias de sus luces, haciéndole un 
servicio de clase superior a la de cuantos pueden prestarle sus :mas 
amantes hijos. Su misma ilustracion les ha hecho conocer que las 
ciencias contribuyen sobremanera, a hacer felices a los hombres y a 
los pueblos, y que, en los paises donde por fortuna se han adopta- 
do los principios democraticos, son de absoluta necesidad; y he aqui 
el don precioso que vienen a ofrecerle. Ven la falta de establecimien- 
tos de ensefianza; advierten, no sin dolor, que en Honduras las cien- 
cias estan bajo los pergaminos y capilladas, y no pueden ser indife- 
rentes al malogro y desperdicio de talentos privilegiados que se 
quedan sin cultivo, cuando debieran ser la honra de la Patria.”’ En 
aquel establecimiento particular —que bien pronto cambié el nom- 
bre por el de Academia Literaria de Honduras (1846)— Reyes en- 
sefiaba la catedra de Fisica y Matematicas, Soto la de Filosofia y 
Giron y Flores la de Gramatica Latina. 

“Apreciando el buen éxito de los trabajos de la Academia —es- 
cribe el doctor Rosa—, el padre Reyes propuso a la municipalidad 
de Tegucigalpa que solicitase del Gobierno Supremo la autorizacién 
debida, para elevar el establecimiento, que tenia caracter privado, 
al puesto oficial de Universidad. Hubo oposiciones, como sucede, 
casi siempre, cuando se trata de operar adelantamientos sociales que 
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chocan a los bien hallados con el atraso, quien ven, en el movimien- 
to y en la luz de una transformacién, la pérdida de las ventajas 
que creen proporcionarles la quietud del estacionamiento y la obs- 
curidad de la ignorancia. Mas triunfo la grande iniciativa de Reyes: 
la municipalidad presenté su solicitud, y el habil politico, Jefe del 
Estado, doctor don Juan Lindo, que también fundo la Universidad 
de El Salvador, expidié el correspondiente decreto de autorizacion. 

“El memorable dia 19 de septiembre de 1847, en la iglesia de 
San Francisco de esta ciudad, se inauguré, con publico regocijo, 
la Universidad de Honduras. Presidieron acto tan solemne el con- 
sabido Jefe del Estado, doctor don Juan Lindo y el sefior obispo 
don Francisco de Paula Campoy y Pérez; asistié todo el vecindario 
distinguido de la ciudad, y se pronunciaron oportunos discursos por 
el senor Lindo, el sefior Campoy, el Rector y algunos de los cate- 
draticos. Al dia siguiente de la inauguracion, se gradud de bachiller 
en Filosofia el joven Sinforiano Rovelo, obteniendo el primer titu- 
lo que extendio la naciente Universidad. Al padre Reyes correspon- 
de la alta honra de ser el fundador de la Universidad hondurefia, 
pues a su iniciativa, afortunadamente hecha y dichosamente realiza- 
da, se debid su establecimiento. Fué también el autor de sus estatu- 
tos que han regido, con algunas modificaciones hasta la publicacién 
del nuevo Codigo de Instruccién Publica. Si Reyes hubiera vivido 
largos afios, habria recibido la mas grata y cumplida recompensa, 
viendo los opimos frutos de su obra civilizadora. De la Universidad 
han salido, concluyendo o no sus estudios en ella, Maximo Soto, 
el primer médico-legista de Centroamérica; Yanuario Girdn, aven- 
tajado tedlogo; Samuel Escobar, brillante orador sagrado; Céleo 
Arias, Valentin Duron, Crescencio Gomez y Vicente Ariza Padilla, 
jurisconsultos de primer orden; Adolfo Zufiga, publicista y escritor 
sobresaliente ; Julio Contreras, filosofo elocuente y humanista; Rafael 
Alvarado Manzano, jurisconsulto y docto educador; Juan Ramon 
Reyes, poeta inspiradisimo; Alvaro Contreras, tribuno y periodista, 
el mas fecundo de la América Central, y varios otros de distinguido 
mérito, que seria prolijo nombrar en esta ocasién. Lastima grande 
que, debido a las ideas de la época y a los escasos elementos de la 
Universidad, no hayan salido de su seno gedgrafos, historiadores, 
fisicos, matematicos, naturalistas, economistas y estadistas, de que 
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tanto necesita Honduras para que alcance a comprender sus verdade- 
ros intereses materiales y morales.” 

Su mas justo elogio lo hizo Rosa al decir: “Reyes tenia las mas 
variadas facultades. Era filarmoénico, y, en Tegucigalpa, la pobla- 
cién mas culta de Honduras, no habia un piano; y él introdujo el 
primer piano. Era escritor, y no habia una imprenta, y él introdujo 
la primera imprenta, llamada de “La Academia’. Era literato, y no 
habia una biblioteca, y él fundo la de la Universidad. Era entendi- 
do en astronomia, fisica y quimica, y no habia elementos, ni aun 
rudimentales para un observatorio, para un gabinete de fisica y para 
un laboratorio de quimica. Reyes se encontraba en el vacio. Suplian, 
al aristocratico piano, la popular guitarra; a la imprenta, los manus- 
critos de pésimos pendolistas; a la biblioteca, unos pocos y maltre- 
chos libros, que eran antiguallas en la Europa moderna; a los teles- 
copios, los ojos del observador que veian los astros con el aumento 
de la luz de su alma; a los instrumentos de fisica, las fuerzas del 
empefio del trabajador que estudia; y a los experimentos quimicos, 
hechos por los procedimientos modernos, las observaciones empiri- 
cas sobre la composicion y descomposicion de los cuerpos.” 

En la Universidad los jovenes recibian la educacion secundaria 
y estudiaban después “la Gramatica Latina por Nebrija, las Oracio- 
nes de Corcuera y Olarte y el Curso de Filosofia Elemental del 
padre Balmes”. 


RAFAEL HELIODORO VALLE 
Universidad de México. 
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Un Libro Ignorado de Manuel Nicolas 
Corpancho: “Flores del Nuevo Mundo” 


Hc tres aiios hicimos un comentario en el Boletin Bibliogrd- 

fico de la Universidad de San Marcos de Lima, sobre Poesias 
inéditas de Olmedo que Manuel Nicolas Corpancho publicd en 
1862. Hemos tenido ahora la suerte de encontrar otro libro suyo 
que es completamente ignorado en nuestro pais: Flores del Nuevo 
Mundo. 

En el prélogo de Lira americana de don Ricardo Palma (Pa- 
ris, Rosa y Bouret, 1865), se lee: “Hace veinte aos que un dis- 
tinguido literato argentino (don Juan Maria Gutiérrez), publicd en 
Valparaiso la América poética, libro donde se hallan compilados 
los cantos de los poetas hasta entonces notables del Nuevo Mundo. 
Hoy, una nueva generacién de bardos, hace indispensable otra obra 
de igual caracter. Comprendiéndolo asi dos jovenes poetas perua- 
nos, los sefores Corpancho y Palma, se asociaron en 1860 para rea- 
lizar la idea. Corpancho, que ejercia el cargo de Ministro del Pert 
en México, se encargd de reunir poesias de los vates de Nueva 
Granada, Venezuela, Ecuador, Centro América, Confederaci6n Ar- 
gentina, Cuba y México. Terminada su tarea y cuando regresaba 
a la patria, perecio fatalmente en un naufragio el habil y laborioso 
poeta, cuya pérdida sera siempre llorada por los que se interesan 
en el adelanto de las letras americanas.” 

Pero esta antologia que los editores de Lira americana cre- 
yeron perdida, habia aparecido en México desde 1863, aunque in- 
completa, pues si bien ignoramos el numero de voltimenes que Cor- 
pancho se proponia Ilenar, se publico el primero en ese afio. 

Los datos bibliograficos del volumen que nos ocupa son los si- 
guientes: Flores / del / Nuevo Mundo / Tesoro / del Parnaso Ame- 
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ricano / Compilacién / de poesias liricas de autores del presente si- 
glo, precedida / de un discurso preliminar / sobre la poesia lirica en 
la América Latina y arreglada/y escogida / por Manuel Nicolas 
Corpancho. 
Vienen en seguida los siguientes versos de don Andrés Bello: 
j Divina Poesia! 

Tu de la soledad habitadora, 

A consultar tus cantos ensefiada 

Con el silencio de la selva umbria; 

Tu a quien la verde gruta fué morada 

Y eco de los montes compaifiia; 

Tiempo es que dejes ya la culta Europa 

Que tu nativa rustiquez desama, 

Y dirijas el vuelo adonde te abre 

El mundo de Colén su grande escena. 


Tomo I / México / Imprenta de Vicente Garcia Torres / San 
Juan de Letran nim. 3 / 1863. 383 pp. y 4 de indice, 22 x 15 cm. 

Esta edicién, hecha en papel fino y de cuidadosa presentacion 
tipografica, realizada por el acaudalado impresor Vicente Garcia 
Torres —al parecer muy amigo de Corpancho—, fué precedida por 
la republicacién de la obra en El Monitor Republicano, diario que 
también editaba Garcia Torres. 

El 30 de junio y el 1° de julio de 1862 aparecid en dicho diario 
el anuncio siguiente: “Ademas de Los Miserables vamos a inser- 
tar en las columnas otra obra muy interesante de que hablaremos 
otra vez con mas extension; pero cuyos titulos no queremos dejar 
de consignar desde ahora: Flores del Nuevo Mundo. Compila- 
cidn de poesias liricas para servir de introduccion al Parnaso Ame- 
ricano, arreglada por Manuel Nicolas Corpancho. Esta obra cuyo 
interés se deja conocer desde luego, comenzara a publicarse dentro 
de cuatro o seis dias. Ella es digna de llamar la atencién del publi- 
co. Las personas que deseen leer las magnificas novedades que anun- 
ciamos pueden pasar a inscribirse en las listas de suscripcién abier- 
tas en el despacho de esta imprenta, para recibirlas con tiempo, 
pues en virtud de la actual carestia del papel, no se haran sobretiros 
especiales.” 

Efectivamente, el libro empez6 a publicarse desde el 9 de julio. 
Pero debido quiza a esa escasez de papel ya sefialada y teniendo 
en cuenta la situacion politica que México atravesaba por entonces 
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y los numerosos partes oficiales y articulos de indole politica que se 
insertaban, no salid todos los dias. Hemos anotado los siguientes: 
G, 10, 11, 12, 17, 23, 24, 25 y 26 de julio. (La coleccioén de la He- 
meroteca Nacional de México, que es la que hemos consultado, esta 
incompleta y salta del 30 de julio hasta el 5 de agosto y en algunos 
de aquellos nimeros debié seguir apareciendo la introduccion.) Lue- 
go encontramos el texto del libro en los dias 10, 11, 15, 29 y 30 
de septiembre, 1°, 12, 13, 14 y 16 de octubre y 4 de noviembre de 
1862. Solo llegé a publicarse hasta la parte de Bello. No aparece ya 
en 1863, debido tal vez a esa misma escasez de papel y a la caotica 
situacién porque atravesaba la capital en visperas de su abandono 
por el gobierno republicano. Pocas semanas después E/ Monitor sus- 
pendia su publicacion por la misma causa. 

La obra no aparece como folletin, como sucede con Los Mi- 
serables de Victor Hugo, sino a doble columna en la parte supe- 
rior del diario, con las dimensiones siguientes: 38 cm. de largo por 
21.5 cm. de ancho. Por lo regular ocupa las paginas 3 6 4 y Ilena el 
espacio de tres columnas ordinarias del diario. 

Pero lo curioso del caso es que, a pesar de que no aparece ya 
en los ntmeros siguientes de El Monitor, la obra fué totalmente 
impresa en este formato del diario y se compuso un volumen. En- 
contramos en 1867 —en cuanto quedd derrocado el Imperio, resta- 
blecido el gobierno republicano en la capital y reanudada la publi- 
cacion de los diarios republicanos— el siguiente aviso, en el nimero 
del Monitor correspondiente al 12 de octubre de dicho afio: 


“Flores del Nuevo Mundo, Esta obra consta de un tomo en 
cuarto mayor, con 87 paginas de buena impresioén y su precio a la 
rustica es el de un peso. Los pocos ejemplares que se imprimieron 
se expenden en la imprenta de San Juan de Letran num. 3.” 

Como se ve, las caracteristicas que aqui se dan no concuerdan, 
en lo absoluto, con las que hemos dado en un principio y que corres- 
ponden a la edicién fina y cuidada que conocemos en la actualidad. 
Esta edicién de 87 paginas y en cuarto mayor, hecha por El Moni- 
tor Republicano, resulta ahora una de las mas tipicas rarezas bi- 
bliograficas que existen en la bibliografia peruana, pues no hemos 
podido encontrarla hasta ahora en ninguna biblioteca mexicana, ni 
nadie ha podido darnos razon de ella. Al igual que El dngel del 
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porvenir de Justo Sierra, desaparecid por completo de la circu- 
lacion. 

Los avisos de esta obra continuaron apareciendo irregularmen- 
te por mucho tiempo y los encontramos hasta el 12 de marzo de 1871 
en que los vemos por ultima vez. En estos avisos —posteriores al 
primero— se anuncia la obra en esta forma: “Este libro contiene 
una coleccién selecta de las composiciones de todos los insignes poe- 
tas americanos, que por su mérito y hallarse entre ellas las de nues- 
tros mexicanos, tiene a mas del realzado mérito de festivas, amenas 
e ingeniosas, el de instruir en los usos y costumbres, prestando las 
musas diligentes y melodiosas un pasatiempo agradable que levanta 
el espiritu y dulcifica el corazon. Al poeta fecundo, al eminente lite- 
rato don Manuel N. Corpancho se debe este empefio ardoroso en 
dar a conocer a los autores de la literatura americana. Su espiritu 
enteramente americano, y su acendrado patriotismo, y su exquisito 
gusto, parece le estimularon, sin saberlo a legar un testimonio cé- 
lebre no sdlo de su amor preferente a cuantos pertenece a este he- 
misferio, sino también de que formaba parte de ese coro de poetas, 
que han alegrado el nuevo continente. 

“Su temprana cuanto desastrosa muerte, acaecida en su (sic) 
proceloso océano cuando le atravesaba para volver al adorado pais 
y unirse a su familia idolatrada, ha sido justamente llorada por cuan- 
tos le trataron, pero las Flores del Nuevo Mundo, titulo con que 
caracterizO esta obra, le hara conocer universalmente. Para dar de 
ella una ligera idea, tomamos de su introduccién con que él mismo 
la ha engalanado y enriquecido, entre otros interesantes parrafos los 
siguientes :” (Se reproduce aqui los primeros parrafos de la Intro- 
duccion. ) 

No cabe duda de que Corpancho trabajaba atin en las ultimas 
partes de este tomo y en el siguiente en los momentos de su ex- 
pulsion de México, en agosto de 1863, porque hemos encontrado 
tambien la siguiente carta dirigida a don José Maria Lafragua, en 
la cual le habla de la presente recopilacion : 


“C. de M. agosto 14 de 1863. 


“Mi estimado amigo: 


“No puedo dejar de considerar en mi coleccion de Poctas ame- 
ricanos al P. S. Busto, de quien habla Arroniz en su Galeria y 
registro Pesado en su Parnaso la traduccion del poema “La Gracia”. 
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“No teniendo esta obra le suplico me la envie. 

“Le devuelvo el Jris de Heredia. 

“Sirvase agitar a Ortega, pues si no tengo en estos dias los da- 
tos sobre su padre me atendré simplemente a los que me suministra 
el Manual de Arroniz. 

“Puedo afirmar a Ud. que la silva al Gato es del P. Villa- 
sefior que se llamaba José Ignacio. 

“No sé si me alcanzara tiempo para verle mas tarde. 

“Suyo afmo. amigo y S. S.”! 

Como se ve, esta carta fechada el 14 de agosto fué una de las 
ultimas que escribid Corpancho. El 20 recibiod un oficio de la Re- 
gencia, dandole tres dias de plazo para abandonar la capital, cosa 


que efectud efectivamente y el 13 de septiembre perecia en la catas- 
trofe del 


Es interesante ahora echar una ojeada sobre el contenido de 
esta preciosa antologia. 

La Introduccion esta constituida por el “Ensayo literario sobre 
la poesia lirica en América” —que ya es conocido en el Peri—, que 
se publicd en 1862, tal vez como tirada aparte, al empezar la im- 
presion de este libro, pues consta de las mismas 46 paginas, y lleva 
idéntica fecha: México, 28 de julio de 1862. Difiere el “Ensayo” 
en los datos siguientes: éste va precedido de un largo sumario, 
que no aparece en las Flores. El primer parrafo es también dife- 
rente, pues aqui se lee: “Las flores del Nuevo Mundo, que ofrece- 
mos a los amantes de la literatura como un ramillete formado para 
dar idea de la variedad y exuberancia de un jardin, serviran para 
dar a conocer los perfumes poéticos del Edén americano.’” Ambos. 
traen el epigrafe de Villemain que dice: “La poésie lyrique est née 
partout avec les premiers et plus vifs sentiments de l’ame.” El resto 
es idéntico. 

En la pagina 47 empieza la antologia. Los poetas presentados 
van precedidos por una larga nota biografica, que demuestra una gran- 


1. Esta carta esta pegada en el tomo Ensayos poéticos, de Corpan- 
cho, que pertenecié a Lafragua, hoy en la Biblioteca Nacional de México. 
(Coleccién Lafragua, C-I-10-17.) 
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de y excelente informacion. Corpancho no se limita a dar datos escue- 
tos sino trata de presentar una verdadera semblanza, afadiendo a ella 
apreciaciones criticas. Los poetas aqui presentados son los siguien- 
tes: Mariano Melgar (peruano), Manuel de Zequeira y Arango 
(cubano), Manuel Justo Ruvalcaba (cubano), Andrés Bello (ve- 
nezolano), José Maria Heredia (cubano), fray Manuel Navarrete 
(mexicano), Bernardino Ruiz (peruano), José Fernandez Madrid 
(colombiano), Andrés Quintana Roo (mexicano), José Joaquin 
Olmedo (ecuatoriano), Juan Cruz Varela (argentino), Francisco 
Manuel Sanchez de Tagle (mexicano), José Manuel Valdés (perua- 
no), Juan Nepomuceno Maria Lacunza (mexicano), Anastasio 
Ochoa y Acufia (mexicano), José Maria Pando (peruano), Fran- 
cisco del Busto (mexicano) y Juan Ignacio Villasefior (mexicano). 

De los cuatro peruanos que aparecen en la antologia, reproduce 
las siguientes composiciones : 

De Melgar: 


Oda. En la primera eleccién constitucional del Ayuntamiento. 
Traduccién del Salmo 
Oda al suefio. 
Rimas provenzales. 
Canciones. 
Elegias. 
Yaravi: (Conque al fin, tirano duefio/Tanto amor, clamores tantos...) 
Soneto: (Bien puede el mundo entero conjurarse / Contra mi dulce 
amor y mi ternura...) 


De Bernadino Ruiz: 


Silva. Introduccién a un canto al virrey Gil y Lemus. 

Oda. Sentimientos de un solitario. 

Romance heroico. 

Traducci6n de la Oda xxiv del libro 1m de los versos de Horacio. 

Soneto. Sentimientos con que un verdadero penitente invocaba la di- 
vina misericordia en la cercania de su muerte. 

Epitafio, Para el sepulcro de la sefiora Maria Moreno, primera dama 
del teatro de Lima, asesinada el 2 de agosto de 1814. / Soneto. 

Soneto a los poetastros que fastidiaban a Lima con sus versos insulsos 
y estrafalarios. 


Soneto. Apdlogo entre un toro y un torero. 
Soneto. Al Redentor Crucificado. 


= 
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De José Manuel Valdés: 


Al Exmo. sefior don José de San Martin. Oda. 
Salmo vu. 


Salmo 


De José Maria Pando: 


Epistola a Prdspero. 


Al triunfo de la marina peruana en el afio de 1834. / Soneto. 
A Bolivar. Soneto. 


En todo este estudio, Corpancho se perfila como verdadero 
erudito y perfecto conocedor de los temas que trata. No es un sim- 
ple antologista, pues ademas de probar su exquisito gusto al elegir 
las composiciones de sus poetas escogidos, las notas biograficas son 
excelentes y es verdaderamente deplorable que su tragica e inesperada 
muerte le impidiera dar fin a obra tan valiosa. 


RoMERO 
México 


Pensamiento Burgués, en la Poesia 
de Luis Benjamin Cisneros 


uizA fuera la aureola divinal que los panegiristas atribuyeron a 

los anacoretas de la Edad Media, y que la credulidad del pueblo 

Ilevé de uno a otro lugar y de un tiempo a otro. Quiza fuera aquella 
ideal soledad de los misticos, que gustaban apartarse de las ficcio- 
nes cortesanas y los desvelos del espiritu practico, para gustar la 
apacible sencillez de la vida campesina y disfrutar el armonioso con- 
cierto de la naturaleza. O quizas fuera la respuesta al intenso y 
dilatado influjo que Rousseau ejerciera en la formacién intelectual 
de los romanticos, idealizando el pasado y justificando las tenden- 
cias igualitarias de los hombres laboriosos. Lo cierto es que el ciu- 
dadano afiora los encantos anunciados por las dilatadas lineas del 
horizonte. Entre las callejas bulliciosas de su ciudad, y bajo la pre- 
sion de severas ordenanzas y convenciones, anhela llegar hasta la 
sombra que generosamente prodigan los arboles adornados con flo- 
rescencias odorantes, y piensa que las gentes no obedecen alli otro 
codigo que el de la fraternidad y la buena fe. Para el empresario 
y el comerciante, que en épocas ya antafionas superaron con su celo 
el cansancio, las desconcertadas diatribas del clero y los desmanes 
de una nobleza derrochadora y engreida, el campo era refugio con- 
tra las asechanzas de la envidia. El artesano, sobrecogido por la 
pugnacidad y la previsién de los empresarios, y deslumbrado por 
el insolente boato de la aristocracia, aspiraba a un goce que no le 
exigiese esfuerzos febricitantes ni lo expusiese a los excesos de 
la pasion, y veia en el campo la medida del equilibrio y el sosiego. 
Ante la contemplacion del filosofo y el hombre de letras, que apre- 
ciaban los desniveles de la moral y la educacidn como injustos efec- 
tos de los privilegios, el campo alentaba la confianza en el triunfo 
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final de la verdad y la sabiduria. Y a la muchedumbre andnima, 
humillada y sin fortuna, el campo ofrecia tarea noble y pan seguro. 
Por esos nuevos tipos de hombre surgidos en la ciudad, por el bur- 
gues, habla el eminente Francisco de Quevedo cuando censura a 
los cortesanos porque en forma insensata “‘desprecia el honor al que 
trabaja’’; cuando ironiza a costa de la nobleza decadente, cuyos in- 
dividuos se arrullaban con los nombres de sus antepasados, sin al- 
canzar a ser “‘sucesores, sino apodos” de aquéllos; y cuando estima 
que “en las cabafias / y debajo del cielo / los asperos villanos gozan 
del suefio que desprecian los avaros”. Y por algo habia de ser a una 
pastora, a quien Tirso de Molina atribuyese su denuesto contra 
la depravacion de El burlador de Sevilla: “la desvergiienza en Es- 
paiia / se ha hecho caballeria”. Porque el aldeano honesto y sobrio 
concebia la ciudad como un centro donde las tentaciones malignas 
oscurecian las virtudes del hombre, e imaginaba que las fastuosas 
costumbres de los sefiores eran el instrumento de su seductora atrac- 
cidn; y coincidia indirectamente con el burgués, rebelde a la auto- 
ridad y las relaciones sociales tradicionales, confiado tnicamente en 
su experiencia y los resultados de su accion, y que, en conflicto con 
las trabas que a sus propdsitos oponian los privilegios que su razon 
no hallaba justos, se orientaba hacia el campo, en su afan por des- 
cubrir “el origen de las desigualdades entre los hombres”’. 

A la manera burguesa, aunque tenuemente ya, porque su defini- 
tivo tramonto la alejaba del encono, Luis Benjamin Cisneros * in- 
sinud los caracteres de la aristocracia decadente que durante tres 
siglos domind el Peru en nombre de extrafio monarca. La concibe 
como “vejez vana / que invoca la experiencia / para cubrir sus vi- 
cios / y hollar la juventud”. Y cuando recuerda la gesta de la eman- 
cipacion nacional, su mente finge el alzamiento de Lima contra la 
corrupcion que la ahogaba, es decir, el alzamiento de Ja burguesia 
contra esa aristocracia senil: 


La reina del contento y los placeres 
sintid de sus destinos el despecho, 
y despierta a la voz de sus deberes 
el patrio sentimiento ardid en su pecho; 
dej6 los goces de enervados seres 
y abandonando del placer el lecho, 
en son de guerra a combatir se alzaba 
e “Independencia y Libertad” gritaba. 
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Lima era entonces cual Minerva armada 
bajo radiante clamide de estrellas 
y era su juventud de alma esforzada, 
sus mujeres purisimas y_bellas. 
;Oh! las madres buscaban una espada 
que darles a sus hijos, y si ante ellas 
no hacia el hijo de heroismo alarde, 
gritaban con horror: “Es un cobarde”. 


(El pabellon peruano, 1855) 


Y cuando la paz rubricd la conquista de la libertad, el poeta 
aparta de la ciudad placentera su mirada, y prefiere atribuir aparien- 
cia de felicidad campesina a la nueva forma de vida: 


EI sol daba su esplendor 
a sus mil bosques de flores, 
y sus dulces trovadores 
alzaban cantos de amor. 

La aurora se levantaba 
del porvenir; en su cielo 
iba a remontar el vuelo 
y el iris su cielo ornaba. 

Satisfecho el labrador 
tras jornada fatigosa, 
en el seno de su esposa 
sofiaba suefios de amor. 


(El pabellén peruano, 1855) 


Pero los alos han sedimentado sus efectos sobre la conciencia 
de aquellos hombres y el poeta sorprende contornos muy distintos 
en su conducta, despojada de sus alcances nacionales y de sus ras- 
gos heroicos: 


;}Oh Lima, Lima! ¢Tu ardorosa alma 
es foco atin de noble patriotismo, 
© acaso estas en vergonzosa calma 
y te aletarga estupido egoismo? 
j Qué! ¢Ya no anhelas la guerrera palma? 
éTu juventud no aspira al heroismo, 
entregada tan sdlo a los placeres 
y a la gracia y beldad de tus mujeres? 


(El pabellon peruano, 1856) 
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Duele a Luis Benjamin Cisneros el sentido de esta transicion, 
porque la estima contraria al destino descrito por los forjadores de 
la independencia nacional. Cree que la patria libre debe aplicarse al 
trabajo para realizar las ilusiones alentadas por el programa de 
la independencia nacional. Cree que es necesario marchar hacia el 
bien y la belleza, para llevar la dicha hacia el pueblo. Y, consecuen- 
temente, repudia el egoismo que conduce hacia una epictirea con- 
cepcion de la vida: 


Pasear por el portal; el horizonte 
contemplar desde el puente, al aura leda. 
Ir a la falda del cercano monte 
a gozar de la placida alameda. 

En el teatro, después, guste o atonte, 
aplaudir una voz que al cisne exceda... 
jInclinemos la frente envilecida! 

Beber, gozar, reir... j Esa es la vida! 


(Desconsuelo, 1858) 


2Acaso debe atribuirse esta voz denunciatoria a una mayor 0 
menor colision entre los intereses del poeta y la conducta social de 
la burguesia? ;O ha de creerse que en ella se desahoga un transito- 
rio antagonismo? Nada de eso. Luis Benjamin Cisneros lanza la 
voz calida y generosa de la juventud, e invoca en su pensamiento 
el halagtiefio porvenir que debian franquearle al pais los habitos vi- 
riles. Pero lo hiere el visible contraste entre la realidad y los anhe- 
los promovidos por la independencia nacional, afianzandolo en una 
posicién netamente burguesa. No solo por su concepto del mundo, 
sino por su adhesion al indivdualismo y los prejuicios propios de 
la clase mencionada. Asi lo hace saber, cuando informa acerca de la 
incomprensioOn opuesta al sentimiento de solidaridad que lo movie- 
ra a vindicar la honra de un amigo injustamente calumniado: 


Mi noble afan, con rudo menosprecio, 
riendo vid la sociedad en poco, ‘ 
jy el mundo, madre, me ha Ilamado necio! 
; Y el mundo, madre, me ha llamado loco! 
j Loco! y yo sana tal accion aprecio. 

j; Necio! y aqui de mi conciencia el foco 
me dice que hice bien... j; Oh, madre mia! 
éEl bien es mal sobre la tierra impia? 


YIM 
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Fui fiel a la amistad y se indignaron; 
defendi la virtud, y me agredieron; 
dije lo que sentia, y me befaron; 
hablé con humildad, y me ofendieron; 
y nada de esto, madre, contemplaron; 
con los malos después me confundieron; 
pero no guardo, en mi dolor, encono 
y, como tu lo harias, los perdono. 


(De mi album intimo, 1858) 


Claramente afluye en tal actitud la influencia de la moral cris- 
tiana; pero el poeta no persiste en su seguimiento, porque mas acen- 
tuada es en su adhesion a las normas de conducta de la burguesia, y 
parece absurdo que alguien intente quebrantar el comodo individua- 
lismo que bajo su imperio seforea en la vida. Y doblegado, aunque 
sin ocultar su pesadumbre, decide: 


jLos nobles sentimientos que han formado 
hasta hoy mi juventud, no mas aliente! 
Sin porvenir, sin esperanza alguna 
moriran como un Aguila en su cuna. 


(De mi album intimo, 1858) 


Asi fué, en cuanto los sentimientos podian conducir hacia un 
apostolado de justicia, o hacia la solidaridad en la defensa y la revali- 
dacién de los ideales que determinaron la independencia nacional. 
Ni superior, ni ajeno a su época, Luis Benjamin Cisneros adop- 
ta entonces, como cauce de sus actos, la satisfaccién de sus obje- 
tivos individuales. Y, tras esta asuncién de la moral imperante, se 
allana el camino por transitar. El horizonte se aproxima hasta el 
limite del gozo y la vanidad personales. Luego, los pequefios con- 
flictos de la intimidad afectan valor desmesurado, se convierten en 
pauta para la apreciacién de lo universal y lo inmarcesible. Alienta 
“aspiraciones cultas que alzan el pensamiento sobre el comtn nivel 
de los mortales”, porque su individualismo se proyecta ya sobre 
el mundo. Y hacia el viejo continente lleva sus pasos 


no la ilusién ligera 

que engendraron la sangre y los deseos 
en frivolo mancebo a quien la vida 
solo a gozar convida 

fiestas y devaneos; 
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no la exaltada, loca fantasia 

que inflamaron las vivas narraciones 
o la lectura amena 

del que otros pueblos recorrido habia; 
no la escasez de pan en la pobreza 
de humilde hogar honrado, 

causa cruel de la mortal tristeza 

del padre desdichado, 

y que obligando al hijo 

a abandonar sus lares 

lo impele en pos de prdéspera fortuna 
mas alla de los mares; 

no la viva esperanza 

ni el prudente cuidado 

que a extrafias tierras guia 

al que confid a la nave su tesoro 

de variada, valiosa mercancia, 

en sed de lucro y ambicion de oro; 
no la sentencia de la ira insana 

de faccién victoriosa, tras la lucha 
sangrienta e inhumana 

a que otra igual sucedera mafiana... 


(Aurora amor. Canto 1, 1899) 


No lo impulsan las pintorescas narraciones de viajeros, ni un 
frivolo devaneo, ni la angustia econdmica de su familia, ni el ansia 
de traficar con alguna mercancia, ni el destierro impuesto por aza- 
res de la politica. Su ansia consiste en buscar olvido “a una loca 
pasion, a una aventura, a un fugitivo sueno” de amor, aunque ello 
lo obligase a dafar el porvenir del ‘‘angel inocente’” que naciera 
a su calor. Le importa despejar el “porvenir risuefio” que se abre a 
su ambicion. No solo se le antoja liviano y desordenado aquel “iugi- 
tivo suefo”, sino lesivo a la ventura y la consideracién social que 
debia conquistar merced a su labor tesonera, su prevision metddica 
y su saber. Y pasan los afios. Recuerdo y sombra difusa, es aquel 
desgarramiento, Con firmeza que nada enturbia, declara ya sus idea- 
les, los “santos ideales” de su posicion burguesa: 


...Como las flores 

conservan su perfume si el rocio 
su caliz vivifica, he conservado 
las ilusiones de mi edad primera. 


YUM 
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Los nobles sentimientos, los anhelos 
de ventura sin fin, las vaporosas 
sombras de amor, de luz, de poesia, 
la ambicién de hechos grandes, las coronas, 
los triunfos y palacios que he sofiado 
en esas horas de candor, atin pasan 
ante el alma del joven, cuando en noches 
de soledad y de tristeza llenas 
me pongo a meditar... 

Vive en mi el culto 
de las cosas sublimes e inmortales. 
j Jamas la vil profanacién del vicio 
mancillara mis santos ideales! 


(Jamds, 1866) 


Pero el anunciado culto no se sustenta en el respeto a un va- 
lor social especifico, ni atiende a un criterio objetivo para atribuir 
a esos ideales una jerarquia o un grado de pureza. Es el fruto de 
un proceso mental, muy vago y quizas inconsciente, que infunde 
al poeta la creencia en la altura de sus propias intelecciones, como 
resultado de la afinidad contaminante de aquellas “cosas sublimes 
e inmortales” que ocupan su mente. Pero éstas son tan sdlo preseas 
de su personal desvelo, a las cuales adjudica validez universal con 
la ilusion de proyectar hacia el mundo sus vivencias y conquistar el 
respeto debido a quien se halla “sobre el comin nivel de los morta- 
les”. Amparadas en virtudes austeras, esfuerzo tesonero y amplio 
saber, en el pensamiento de Luis Benjamin Cisneros apuntan claras 
tendencias hacia la reivindicacién de una funcién dominante. Aque- 
llos “‘santos ideales”’ que pregona tienden tnicamente a la satisfaccion 
de sus intereses personales, y no parecen prever las coinciden- 
cias que supone una accidn en beneficio de la sociedad. Y, a des- 
pecho de su verbal afecto por las “cosas sublimes e inmortales”, 
es obvio que no le merecen tal valorizaciOn sino aquellas que pue- 
den exaltar.las manifestaciones de su individualismo. Asi, por su 


esencia y sus proyecciones, el pensamiento y la conducta de Luis 
Benjamin Cisneros obedecen a las afinidades tipicas de la concien- 
cia burguesa. 
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* * 


Frente a las diferencias que los privilegios establecian entre los 
hombres, la burguesia apeld a la razon y sustentd los audaces pos- 
tulados del derecho natural. Pero no bastaba la elaboracion de una 
doctrina que justificase sus ambiciones. Y, con la agudeza corrosi- 
va de su ingenio, Voltaire vinculéd el conocimiento tedrico de los 
derechos del hombre a su defensa practica, y ésta lo llevé a encarar 
el problema de la libertad politica. Libertad, para eliminar las re- 
gulaciones feudales y la vigilancia del estado sobre las legitimas 
actividades de los comerciantes y los empresarios, para asaltar las 
barreras de los privilegios adquiridos en la cuna, para ocupar en 
la vida aquella situacidn prominente que estuviese acorde con la 
dignidad y la experiencia. Y como la defensa practica de la libertad 
implicaba una ruptura del orden tradicional, la burguesia definid 
tambien su propio concepto del orden, subordinandolo a la imposi- 
cién de sus derechos y al consiguiente reajuste de las relaciones 
sociales. En cuanto alude a la libertad, Luis Benjamin Cisneros 
ataca, por eso, los desmanes que a su sombra cometieron los caudi- 
llos militares, y reclama la paz y la estabilidad sociales que favorecie- 
sen al espiritu de empresa y la sed de lucro: 


j Oh! équé es un pueblo libre, si a la orgia 

se entrega al insultarle los tiranos, 

si deja alzarse la ambicién sombria 

y a los hermanos matan los hermanos, 

si no comprende en su indolencia impia 

que es el pasto no mas de los milanos 

que entre si se reparten su tesoro 

sedientos de poder y avidos de oro? 


Peri! Tu ejemplo de naciones fueras, 
poniendo al crimen y ambicién un freno; 
tienes inmensos bosques y_ praderas, 

y oro sin fin en tu fecundo seno. 
Oh, nacién desgraciada! Ser pudieras 
edén de dichas y abundancia lleno, 
cubrir de oro la extensién esférica... 
j Tu puedes ser atin reina de América!... 


(El pabellén peruano, 1855) 


Bien puede alentar en su conciencia el optimismo, al compro- 
bar que el Pert guarda “oro sin fin en (su) profundo seno”; y no 
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porque asi lo hiciesen concebir la tradicion incaica y la codiciosa 
pasion de los conquistadores, sino porque en oro se habia empe- 
zado a convertir el prodigioso fertilizante que en las islas del litoral 
depositan los gituales guanays. Pero duele al poeta que el pueblo 
no ponga coto a los disturbios caudillescos, e indolente contemple 
a “los milanos / que entre si se reparten su tesoro /sedientos de 
poder y avidos de oro”. Y afiade: 


Bien exclamaba un ingenioso vate, 
al contemplar la inagotable veta: 
“Salid por una puerta el pillo Ufiate 
y entro por la otra puerta el sabio Ufeta.” 
Se dijo: “jpor la Patria se combate!” 
Y se engafid a la Patria con tal treta, 
que al fin y al cabo, jnecios de nosotros!, 
apeados unos, se montaron otros. 


(Desconsuelo, 1858) 


En verdad, Luis Benjamin Cisneros expresa que el derecho 
de la fuerza es la raiz suprema del poder economico; y anhela que 
la fuerza del derecho ampare el desenvolvimiento de la riqueza y 
coloque a su servicio el poder politico. Con dura objetividad, llama 
“cambio de comparsa” a la renovaciOn que los caudillos introducen 
en los organismos del gobierno, califica las elecciones como “gran- 
des farsas”, y al infecundo recurso de los golpes caudillistas opone 
la obediencia a la ley. Desalentado y pesaroso, evoca luego la cruen- 
ta lucha que en cierta ocasion contemplara desde una “alta torre” 
de Lima, los “gritos de muerte y libertad” que el pueblo lanzaba 
entusiasmado al conocer la derrota del gobernante a quien llamaba 
tirano, y la turbulenta conversion del soberano en bandolero: 


Cuando aquel mismo sol se hubo ocultado, 
al pueblo noble, generoso y fiero, 
se le vid en un instante transformado 
de rey y soberano, en bandolero. 
Y saqueaba la tienda del culpado 
lo mismo que la casa del sincero, 
y a los vencidos sin piedad befaba 
y por placer, riendo, asesinaba. 


(Desconsuelo, 1858) 
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Tal inestabilidad afecta la concepcién burguesa de la vida, pues 
implica una constante amenaza contra la propiedad, favorece la 
consagracion de la audacia y el merodeo en los lugares correspon- 
dientes a la previsién y el esfuerzo, y, concitando la indolencia y 
la pasiva lamentacion de los ciudadanos virtuosos, lleva a la clausu- 
ra de aquel porvenir airoso que sofiaran los patriotas bajo la ins- 
piracién de las “luces”. Ya lo dice Luis Benjamin Cisneros: 


Fué iatitil todo afan, todo trabajo. 
Fué inttil tanto “muera” y tanto “viva”. 
Y todo el que grité “truhan abajo”, 

gritaba sin cesar “truhan arriba”. 
Es la Patria cual india a quien se trajo 
de rabona un soldado; nunca esquiva 

1 

al golpe que le asesta la canalla, 
ama con humildad, soporta y calla. 


(Desconsuelo, 1858) 


Y dice bien. Una vez, tras otra, los caudillos rebeldes imponen 
cupos en dinero y requisan efectos -mercantiles y agricolas, prome- 
tiendo pagarlos desde el gobierno; y, en consecuencia, todo asalto 
al poder del Estado ejerce un efecto retardario sobre la incipiente 
economia y debilita el espiritu de empresa. Escéptico ya, el pueblo 
desahoga sus iras elementales a la sombra de cada revuelta, y no 
solo saquea las casas de los hombres a quienes su dedo sefiala como 
enemigos, sino las tiendas de inermes e inculpables comerciantes. 
Una voz de alarma, una algarada popular, o un ligero choque de 
armas, provocan el precautorio y tradicional cierrapuertas. La ciu- 
dad, que el trabajo debia movilizar febrilmente, en rumbo hacia el 
progreso, queda silenciosa y amortecida. Y en ese espectaculo no 
identifican los burgueses la imagen que ellos habian atribuido a la 
libertad. Por eso aguza el poeta su sensibilidad y, en un lirico des- 
borde, asi afloran los consejos que ella dicta: 


j Oh América, patria mia, 
maldice a esos hijos vanos 
que colocan en tus manos 
el pufial de la anarquia! 


Y si ha de resonar 
siempre en tu seno el canon, 
si siempre en tu corazon 
la discordia se ha de alzar; 


1 
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si sangre de sus hermanos 
tus hijos han de beber; 
y si la befa has de ser 
de ambiciosos y tiranos, 


maldigo tu heroicidad 
y el dia en que libre fuiste, 
jmaldita la hora en que viste 
el sol de la libertad! 


(El pabellén peruano, 1855) 


Dondequiera, es ésta la reaccion burguesa frente a una realidad 
que no se acomoda a sus intereses o sus calculos. Ante su concien- 
cia, la entronizacién de la libertad en la vida de los pueblos tuvo 
por objeto quebrar las trabas que coartaron el desarrollo de las ini- 
ciativas industriales y del comercio, y facilitar a cada hombre la 
voluntaria seleccién de su tarea. Pero, alcanzados aquellos puntos, 
empezo a demostrar su incomprensiOn de las aspfraciones plantea- 
das por las capas inferiores de la poblacion, obligando a recordar 
la incomprensién que la nobleza parasitaria opuso, en su tiempo, 
a las aspiraciones y las demandas de la burguesia. Asi como aqueélla 
apelo al ejercicio absoluto del poder, para frenar su tramonto, la 
burguesia no halla otro remedio que la dictadura para sofocar el des- 
contento o superar las crisis de crecimiento y reajuste. Y cuando 
Luis Benjamin Cisneros lanza su sentimental condenacion contra 
los desordenes politicos de América —‘‘j maldita la hora en que vis- 
te /el sol de la libertad!’— debe entenderse que ya incomoda a 
la burguesia el régimen liberal, y que las alteraciones de la vida 
politica y social revelan una episddica lucha entre las facciones bur- 
guesas que alternativamente pugnan por establecer la dictadura o 
la libertad. 


* * 


Paciente y metddica, laboriosa y tenaz, la burguesia hubo de 
negar y combatir la concepcion cristiana de la vida, durante aque- 
lla dilatada era en que su actividad comercial y su espiritu de em- 
presa permitieron la comunicacion y el intercambio entre oriente y 
occidente, la superaciOn de la débil economia agraria que hizo Jan- 
guidecer a Europa desde las invasiones barbaras, y la magnifica 
aventura que lanzO al hombre hacia el descubrimiento de nuevos 
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mundos. Timida y recatadamente primero, y después sin embozo, 
el burgués mantuvo una seria discrepancia con las doctrinas que los 
clérigos intentaban aplicar a la explicacion de la vida. La buena o 
la mala fortuna no podia ser resultado de la prueba que la divini- 
dad quisiese hacer con las virtudes humanas, para discernir luego 
el premio o el castigo, pues ya era evidente que la inteligencia y el 
celo personales eran medios aptos para la elevacion del rango mas 
humilde. Ni podia ser exacto que la divinidad reservaba a cada hom- 
bre un destino, adscribiéndolo a los poderosos o los humildes, a 
los ahitos o los necesitados, porque el trabajo y la sobriedad, el or- 
den y la prevision sofocaban en su origen los azares adversos y 
labraban una decorosa posicién, que no figuraba en el esquema social 
de los clérigos. Instruidos éstos en el acatamiento y la exégesis de 
los textos religiosos, parecian insensibles a los cambios experimen- 
tados por las relaciones sociales y eran incapaces de abandonar una 
posicion conservadora. Comerciantes y empresarios se mantenian 
ajenos a las implicaciones de tal actitud. Pero los representantes del 
pensamiento burgués abandonaron la concepcion cristiana de la vida 
y dieron forma a una nueva vision, segtin la cual es el hombre la 
medida y el norte de los juicios y los actos posibles. Y si, a des- 
pecho de los privilegios amparados por los brahmanes, la prédica 
budista sustentd la igualdad de los hombres, en tanto que todos son 
iguales ante las enfermedades y el dolor, la vejez y la muerte; asi 
hallamos en su tiempo a la burguesia tachando las artificiosas re- 
gulaciones del feudalismo y sosteniendo bizarramente el principio 
de la igualdad de los hombres en atencién a su comun naturaleza. 
Si la temblorosa y fraterna palabra de Cristo pretendié levantar el 
animo de su pueblo oprimido y esclarecié la influencia igualitaria 
de la filiacidn divina, asi llegaron los pensadores burgueses a sus- 
tentar la estructura juridica de un estado soberano que en nada 
recordaba a la “Ciudad de Dios” prevista por Agustin de Hipona, 
y defendieron la independencia del poder temporal y el poder espiri- 
tual, asi como la igualdad de derechos de todos los hombres que se 
hallasen bajo la jurisdiccién del mismo Estado. De alli el énfasis 
que puso la gran revolucién burguesa de 1789, al proclamar que 
“los hombres nacen libres e iguales’, satisfaciendo asi la aspiracion 
de las capas demograficas que integraban el tercer estado, y resol- 
viendo mediante un postulado juridico la vieja rencilla con la no- 
bleza y el clero. 
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Pues bien, Luis Benjamin Cisneros se muestra heredero de la 
euforia que inspiré la Declaracion de los Derechos del Hombre y 
del Ciudadano, y desde sus primeros versos evoca los resultados 
que alcanzo la revolucién emancipadora, en cuanto respecta a la 
igualdad : 


... No la humilla 
el odioso poder de armas extrafias, 
y arraigada se encuentra la semilla 
de la igualdad humana en sus entrajfias. 


(El pabellén peruano, 1855) 


— dice, refiriéndose a América. Y su palabra traduce un generoso 
entusiasmo cuando comprueba que esa semilla no ha eliminado la 
opresion, ni la injusticia, ni la miseria. Al lado de la igualdad, y 
como su corolario, reclama la fraternidad: 


Sé que en el mundo el proletario gime, 
que cada rey, para su pueblo padre, 
reina inconsciente con la ley que oprime 
y el pan de Dios no es para todos, madre: 
la que a los pobres del dolor redime, 
ley de amor e igualdad, aunque mal cuadre 
a los que la odian con pavor profundo, 
quiero que reine iluminando el mundo. 


(De mi album intimo, 1858) 


Pero atin vibra en sus labios la emocién de esta demanda, y 
ya cree discreto reservarla para las efusiones de su intimidad. So- 
bre los caminos del mundo caen muchas veces las hojas secas, en- 
tregando a los vientos su esperanzada verdura. Y Luis Benjamin 
Cisneros recuerda alguna vez las limitaciones de aquella igualdad 
cuya frustracidn supo ver: en verdad, no habia beneficiado a los 
esclavos nacidos antes de la independencia, ni a los indios, sobre 
quienes peso durante largos afios un ominoso tributo personal; y 
el trafico humano fué autorizado por la constitucion de 1839. Re- 
cuerda que fué necesaria la cruenta revolucion liberal de 1854, para 
imponer la abolicién legal de esas lacras. Pero su vision es pura- 
mente consoladora. Se refiere a una etapa cancelada hacia casi me- 
dio siglo, y sin ardor, sin justeza ya, olvidando los fundamentos de 
derecho natural que inspiraron la defensa de la igualdad humana: 
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Mancha oprobiosa de la edad cristiana, 
que a la mitad del siglo subsistia, 
de inicua y vil esclavitud humana 
el mundo de Colon trafico hacia. 
Pero pudo, después, el alma ufana, 
gritar, triunfante tras de guerra impia, 
de pie ante el orbe, entre ardorosos bravos: 
“| Nueva gloria a la cruz! j Ya no hay esclavos!” 


(Al terminar el siglo XIX, 1900) 


En verdad, Montesquieu y otros representantes del pensamiento 
burgués han planteado el problema de la igualdad como una de- 
rivacion del ejercicio de la libertad y, en consecuencia, han ignora- 
do sus dificultades practicas, su fisonomia peculiar y la independen- 
cia de sus proyecciones. La igualdad se les ha presentado en funcién 
de los derechos civiles, como ruptura de los privilegios de casta y 
alcance de una calidad sefiorial susceptible de convertir a cada hom- 
bre en par de los mayores. Por eso Luis Benjamin Cisneros pone 
énfasis en su condicién de hombre libre, y en su altivez, cuando 
canta la muerte de un rey: 


Yo siento en mi que es digno 
de la altivez de tu alma y de la mia, 
al través de los mares, 
desde apartada tierra 
que formo parte de la Espafia un dia, 
enviarte, cual corona 
de flores que crecieron 
en el verjel de americana zona, 
canto de un hombre libre, esta elegia, 
tributo de dolor y simpatia 
a la alta majestad de tu persona. 


(A la muerte del rey don Alfonso XII, 1886) 


Pausadamente se rehabilita el dualismo que en la sociedad re- 
flejaban los antagénicos simbolos de las doctrinas: luz y tinieblas, 
alegria y tristeza, premio y castigo, abundancia y escasez, riqueza 
v miseria. El burgués acepta la ideologia religiosa que otrora com- 
batiera su prevision y su rebelde pugnacidad y, paso a paso, adopta 
la filosofia moral de los privilegiados a quienes desplazo. Porque la 
resignacién aconsejada a los pobres armoniza con su idea del orden; 


| 


YUM 
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porque las razones teologicas favorecen ahora su posicion, en cuan- 
to explican los favores de la fortuna como favores otorgados a los 
escogidos de Dios; y porque su vanidad queda profundamente ha- 
lagada, en cuanto los clérigos le confieren la administracion de la 
providencia, al invitarlo a mitigar la miseria de los otros con las mi- 
gajas de su banquete. Ya lo dice Luis Benjamin Cisneros: 


Gloria y fortuna he anhelado; 
pero Dios sabe que no 

por egoismo menguado... 

; Si hubo hombre que haya aspirado 


a hacer el bien, he sido yo! 


Con profundo desconsuelo, 
lamentando moriré 
no me haya otorgado el cielo 
saciar el inmenso anhelo 
de hacer el bien que sofié. 


(Carta a mi difunto amigo 
Juan Vicente Camacho, 1891) 


Es profunda y realmente sincero. El burgués desea otorgar su 
apoyo al desvalido y socorrer al necesitado. Pero desea hacerlo des- 
Ge su altura, sin aproximarse a la vida ascética de Cristo. Y, como 
los privilegiados de otros tiempos, cree que la providencia ha de- 
cretado la existencia de los pobres a fin de probar la fortaleza de su 
espiritu y permitir la accidn generosa de los ricos. Por eso halla en 
la caridad el medio de hacer el bien. Y considera que al hacerla 
ejecuta un designio providencial: 


Cuando llega el pobre anciano 
desvalido a nuestra puerta 
y pongo en su mano yerta 
la limosna que le doy, 
yo no sé, madre querida, 
por qué mi alma se estremece 
y del cielo me parece 
que he venido y angel soy. 


(La madre... y la hija, 1888) 
Fuera de su conciencia se halla la estimacién de la eficacia que 


el acto caritativo pudiera tener en el remedio de la necesidad. Le 
interesa su propio desprendimiento, cuantioso 0 mezquino, porque 


| 
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infunde en su animo la satisfaccion del deber cumplido. E inclusive 
piensa que la limosna debera renovarse cuando es pequefia, y asi 
es posible llevar al pobre la nocién de que se le asiste continuada- 
mente y su necesidad no es olvidada por la providencia. Tiene en 
cuenta la sabiduria del adagio seguin el cual la gota de agua labra 
la roca, e ingenuamente imagina que aiin la mas insignificante limos- 
na enjuga una lagrima del abundante raudal que no cesa de verter 
el necesitado. Piensa, logicamente, que nadie esta impedido de prac- 
ticar la caridad, y puede prodigarla en forma ostentosa, para que 
los remisos imiten el ejemplo y logre difundirse entre los pobres el 
consuelo y la esperanza. Por eso halaga al poeta la confidencia de 
su tierna hija, quien no olvida hacer alguna limosna cuando dis- 
fruta de sus propinas: 


A la vieja pordiosera 

que se sienta en la escalera 

le doy siempre la mitad; 

y, aunque hago mal si me alabo, 
ésiempre que a la iglesia voy, 
en la puerta no les doy 

a los pobres su centavo? 


(El collar, 1878) 


Este concepto que orienta la conducta individual del burgués, 
rige también su pensamiento en cuanto afecta a los problemas socia- 
les. Aunque éstos revistan gravedad y hondura excepcionales, los 
considera inherentes a los médulos de la vida privada y a los ¢a- 
racteres tradicionales de la sociedad misma. Y si no percibe cémo 
cambian de calidad los problemas cuando afectan a muchos indi- 
viduos, se comprende por qué no confia su solucién al Estado. Si 
los considera anejos a la existencia de la sociedad, se comprende 
por qué no intenta darles solucion definitiva. Su mayor esfuerzo se 
propone unicamente concurrir al alivio de males, cuyo origen y per- 
petuacion atribuye en su mente a la flaqueza del hombre. Y bien 
lo expresa Luis Benjamin Cisneros, cuando exalta los progresos 
de su siglo: 


De infortunio en las horas inclementes 
écual siglo mostr6 mas, ante el quebranto 
de gentes propias o de extrafias gentes, 
de caridad el sentimiento santo? 


EST 61 


éCual cred mas asilos de indigentes, 
enjugé de mas huérfanos el Ilanto, 
y de la guerra en la azarosa suerte 
redimié mas heridos de la muerte? 


(Al terminar el siglo XIX, 1900) 


En tan sucinta vision de los problemas sociales asoman, como 
sus fases mas notorias, la miseria, la orfandad y la muerte. El bur- 
gués les ha enfrentado la conmiseracion piadosa y la caridad, aque- 
llas panaceas que aplica también a los dolores singulares. Y el poe- 
ta exclama : 


éQue “fué siglo sin fe’? | Frase mentida! 
Si el hombre en él venciendo sus errores 
se sintid de los hombres mas hermano, 
équién osara negar que fué cristiano? 


(Al terminar el siglo XIX, 1900) 


Su pensamiento reduce la fraternidad a la compasion cristiana, 
arrebatandole su implicita protesta contra los desplantes de la aris- 
tocracia de sangre. Reduce la igualdad al simple goce de ciertos de- 
rechos mas o menos abstractos, y pretende subsanar los desniveles 
subsistentes mediante una voluntaria y engafiosa caridad. Su sentido 
practico y su individualismo le impiden evolucionar hacia una clara 
y definitiva concepcion de la justicia social. Y como cree en la esta- 
bilidad de las instituciones y las formas de vida que disfrutaba, no 
puede reconocer la energia realizadora de los ideales que propician 
la igualdad y la fraternidad. 


ALBERTO TAURO 


NOTA 


* Luis Benjamin Cisneros (1837-1904) nacid en Lima. Estudié en el 
Convictorio de San Carlos. El presidente Ramén Castilla lo incorporé en 
1855 al Ministerio de Relaciones Exteriores, demostrandole asi el aprecio 
que le mereciera la alegoria escénica titulada El pabellén peruano. Pero hubo 
de renunciar al cabo de tres afios. Y en 1859 viaj6 a Paris, donde siguid 
cursos voluntarios en la Sorbona y el Colegio de Francia. En 1861 fué nom- 
brado cénsul en el Havre, y, salvo un interludio durante el cual actué como 
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secretario de la legacion acreditada ante el gobierno de Espafia (1865), 
permaneciO en ese puerto hasta 1872. Regresd entonces a la ciudad natal. 
Desempefid durante varios afios la Inspeccién de Instruccién y la gerencia 
de importantes empresas bancarias y comerciales. Pero la Guerra del Pacifico 
corté la prosperidad de estas empresas. Luis Benjamin Cisneros viajé nueva- 
mente a Europa, con el objeto de intervenir en su liquidacién, y en los ad- 
versos azares de la fortuna halld energia para reincidir en sus trabajos litera- 
rios. Mas tarde gané nuevo vuelo su inspiracién, cuando el cuerpo se doblegé 
(1888), agobiado por la paralisis; y su frente fué acariciada por la corona 
de laurel (1897) en la consagracién publica que promovid José Santos Chocano. 
En el presente ensayo se exponen puntualmente las manifestaciones de 
su pensamiento, en cuanto afectan a la concepcidn general del mundo y al 
lema —Libertad, Igualdad, Fraternidad— que hizo universal la Revolucion 
francesa de 1789. El autor se propone estudiar también sus ideas acerca del 
gobierno, la misién civilizadora del comercio y la creacion literaria. 


La Parabola del Retorno 


Ala bronca, de noche entenebrida 
rozo su frente, conmovid su vida 
y en vastos huracanes se rompio. 


rns los huesos de Porfirio Barba Jacob descienden al fondo 

de su tierra, su espiritu asciende hasta la superficie de la pa- 
tria, y cerrando la orbita entra estelarmente a la familia de los in- 
mortales. 

La parabola del retorno de estos despojos es el inverso signo 
del poeta, porque Barba Jacob no ha venido a esta raza sino que 
ella ha Ilegado hasta él, y, en un instante de infinita revelacién de 
su gracia, escarbo en la tierra lejana y crepitante, donde sus hue- 
sos se regocijaban en la gracia de Dios; los amortajé en la urna 
amorosa y ahora los reintegra al calcio originario, a sus rios, a sus 
arboles, para que la densidad de su vida nos revele todo el miste- 
rio que ahora conoce. 

Cruzados hacia contrarios horizontes hay huesos retorcidos como 
sus caminos y derechos hacia el corazon de la tierra; diminutas fa- 
langes que reconstruirian las mas bellas manos patricias y cavida- 
des huecas como aquellos almuédanos olvidados por donde sono una 
vez la cancién de la vida profunda; y hay también el polvo de su 
corazon sonoro como una lira en cautiverio y luminoso como una 
pupila. Ya alcanz6é la perfumada vocacion floreal de quien dijo que 
“toda ceniza es polen y su caliz el cielo”. 

Proceloso y solitario Porfirio Barba Jacob emerge del seno de 
este pueblo con el que anduvo espiritualmente por todas las distan- 
cias. Hoy vuelve con el labio abolido, viudos los huesos de su car- 
ne estremecida, y jubilosamente tendidos hacia la acequia que un 
dia se llevé el treno funeral de su tragedia. Queremos imaginarlo 
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ahora, transido de adolescencia, alternando en bucolicas veladas con 
Juan de Dios y Ricardo, con David y Francisco, atrozmente resig- 
nados al destino parroquial de sus nombres pero con el alma abierta 
al olor del azahar. Con ellos descifré el sentido del arbol y la fruta, 
del traje y de la nube, de la nifiez y la plenitud y vid nifias festiva- 
les con el labio impaciente que le Ilenaron los ojos de aquel estupor 
rutilante que recuerdan los que le conocieron. Todos teniamos no- 
via, contd, después, ingenuamente el hombre demoniaco y “‘todos 
amaban con mi amor las musicas del rio”. 

Aquella era la Antioquia cereal que produjo a Gregorio y a Epi- 
fanio, pero entre las espigas y mazorcas blanqueaban ya las prime- 
ras chimeneas industriales, mientras las carreteras y los ferrocarriles 
empezaban a cambiar la geometria del paisaje. Como un naufragio 
folklorico, en los caminos de arrieria se ahogaban los ultimos can- 
tares de los campesinos, cayendo rio abajo del pasado. Se producia 
vivencialmente el cosmopolitismo de la raza, transformando ‘sus mo- 
dos de vida, pero no la vena sentimental y aventurera del pueblo. 
Todo aquello que el socidlogo y el estadista reducen a concepto lo 
expresa el poeta por medio de simbolos enamorados y aquel momen- 
to constelar de la raza fulge para Barba Jacob en una cabellera rubia 
que va despidiendo aquel mundo desde el balcon de Shakespeare y 
de Bécquer mientras la linda hermana Julia sombreaba sus lagri- 
mas debajo de unos ojos que alumbraban la oscura urdidumbre de las 
serenatas. 

La abuela Antioquia estaba podando el huerto en “El solar de 
los Lulos de Oro”, y luchaban en la geografia las formas del alma 
eglogica que perecia y el alma mecanica que vence. El nifio que 
vivid siempre en Barba se hunde en si mismo y deja caer palabras 
como centellas. Es una especie de amor superado éste que sintid 
él, amando a su patria con un amor amargo. Por eso cuando se 
produce ya el poeta que crecia en el nifio, no asume la actitud de Ja 
melancolia sino la de la tragedia. Gregorio habia expresado el jai- 
saje fisico y social de una Antioquia que espigaba maizalmente su 
poesia con la reminiscencia virgiliana. Expresaba la conformidad 
del peon de hacha y carriel, que siembra estrdéficamente sus veredas, 
sin ninguna insurgencia perturbadora. Su métrica y su ritmo no 
ofrecieron la peligrosa novedad y el telon de fondo de su poesia es 
el melancolico, un estado de incertidumbre resignada, con adhe- 
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sion al mundo externo inmodificable. Barba Jacob, en cambio, in- 
troduce una nueva dimension a aquella actitud, y, a la intensidad 
de los viejos abuelos de la poesia antioquefia, opone la profundidad 
que supone el caracter con preferencia al gesto. El Yo, mas bien que 
la naturaleza. Y por eso si en Gregorio el protagonista de la poesia 
es el paisaje ante el cual el poeta es un sujeto pasivo del acontecer, 
en Barba Jacob esa poesia resulta autobiografica ya que el elemen- 
to psicologico que falta en aquélla, entra aqui en forma dramatica, 
en pugnacidad con el universo circundante, sin mesianismo alguno, 
sino en forma individual y desesperada: 


jOh!, jquién pudiera de nifiez temblando 
a un alba de inocencia renacer, 

pero la vida esta acabando 

y ya no es hora de aprender! 


grita el poeta en el apice de la suprema angustia, invocando aquel 
estado en el que el hombre no ha alcanzado a trizar con su concien- 
cia el nivel de la realidad hostilizante. 

Ese elemento tragico, esencial a toda lirica, fluye siempre en 
el hombre cuando se hace turgente sobre la plana conciencia: social, 
afirmandose como caracter personal. Porque aquella angustia de 
lo tragico no pertenece a la dimension fisica de la naturaleza y no 
salta sino cuando el Yo se hace conciencia y acomete contra las fuer- 
zas externas, hasta que se hunde en su propio seno, asi como los 
aljibes acosados por la fuerza mineral de la montafia buscan una 
hendija mas porosa a la humedad por donde puedan gotear su cris- 
talina presencia. 

Al lograr aquella dimension de profundidad, la poesia se ma- 
nifiesta biograficamente porque la nocidn del espacio interior es una 
conquista de caracter mistico que solo alcanza el hombre cuando 
desciende hasta su propio fondo holgadamente y encuentra alli la 
raiz cOsmica que lo mantiene conectado al universo: 


De simas no sondeadas subia a las estrellas; 

un gran dolor incognito vibraba por su acento: 

fué sabio en sus abismos, y humilde, humilde, humilde, 
porque no es nada nada, una Ilamita al viento... 

Y supo cosas lugubres, tan hondas y letales, 

que nunca humana lira, jamas, esclarecid, 

y nadie atin ha medido su tragico lamento... 


era una llama al viento y el viento la apago. 
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Esa sabiduria de si mismo es la mayor aventura geografica de 
un hombre. Quien la realiza, como Barba Jacob, traza nuevas fa- 
milias consteladas en los ambitos del misterio. Por eso nos ofrece, 
como todo gran poeta, en la contradictoria vastedad de su vida, 
aquel cristal de aumento que los mortales necesitamos para percibir 
determinadas relaciones de la naturaleza y su belleza nuclear. Y no 
se pueden separar su poesia y su vida porque gravitaron ambas so- 
bre un mismo destino, sin deberle a ninguna otra disciplina, el do- 
loroso mensaje que traia su alma. Todo lo que en él era conciencia 
aparecia forjado en una misma greda lirica, despojado de toda otra 
aplicacion. Y si no canto la dulzura de muchas cosas hermosas, que 
otros han cantado, es porque su obra no pertenece a la fantasia 
sino a la imaginacion, que es la manera mas personal de recrear el 
universo. Fué un poeta del infortunio y el instrumental de su es- 
piritu solo recogié el viento de la tragedia. 

Es que la alegria superficial y tumultuosa puede cantarse con 
palabras, pero la alegria esencial y profunda no se encuentra sino 
en el fondo de muchas soledades; por eso necesita acento y ese es 
el tono que suena en la “Oda a la Alegria” de Schiller. Los musicos, 
que conocen el ritmo interior de los sonidos, son por la misma razon, 
los mejores criticos para este género de poetas. A la vera de su 
canto parece que los arboles cerraran el parpado de sus hojas y 
un violoncello lejano difundiera el tema en un scherzo taciturno. 
Barba Jacob fué un fugitivo de esa euforia en que reverbera el egois- 
mo y nunca pensd que cada verso suyo fuera subrayado con un 
golpe de bombo. 

Las mismas pasiones no estan aqui domesticadas por la inte- 
ligencia, sino elevadas hasta la alta temperatura del poema y su 
mercurio marca la fiebre de humanidad, mucho mas por las riberas 
del corazon que por las glaciales vertientes cerebrales. Filiando su 
espiritu en el tronco de las grandes genealogias universales hay 
que situarlo mas del lado de Dante que de Petrarca; de Baudelai- 
re que de Mallarmé; de Dostoyevski que de Gogol; de Shakespeare 
que de John Keats; de Rilke que de Goethe y como Shakespeare, 
es el abismo iluminado por donde cruzan desesperadamente unidas 
la ternura y la sordidez, la delgada franja mistica y la sensualidad 
patologica; el hastio y la plenitud, el hombre y la mujer en una 
espeluznante misa negra de sombria belleza. 
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Cuando un hombre asi logra descifrar el difuso ambiente, se 
hace conciencia en el pueblo y convierte en cunas los sepulcros. Algo 
de Antioquia nace hoy en estas raices y el pueblo las redime del 
olvido, reconstruyendo el edificio de su infancia que fué la de todos 
nosotros, como al hogar hechizado volvemos tras la heroica fatiga. 
Porque solamente desde el arrecife de la raza alcanzamos el brioso 
pulso de la ola que nos lleva hasta aquella intimidad del hombre. 
Y los pueblos no llegan hasta ellos para juzgarlos sino para com- 
prenderlos porque en el juzgar hay una precavida actitud de arque- 
tipo mental insuficiente para medir la realidad hirviente de estas 
vidas. El pueblo es el primer contorno con que se encuentra el hom- 
bre y cuando aquel contorno se hace derredor ante él es porque ha 
descubierto un nervio oculto de su propia sensibilidad, produciendo 
en la confusa melodia de su destino aquel trémolo que es la pulsa- 
sacion mas honda del alma universal sobre un grupo. Ese es el 
secreto de Barba, sumido en la raza como el tema de las sinfonias 
en la vasta urdimbre musical de los conjuntos. 

Barba Jacob aparece en uno de nuestros mas blasonados pue- 
blos que parecen trazados minuciosamente por la mano de un Azo- 
rin o de un Baroja que no fuesen fundadores de pluma sino de ha- 
cha. Alli podria escribirse sobre el primor de lo provinciano, en un 
ambiente recoleto y arisco. Situado en una meseta de frigidez ve- 
cina al hielo la naturaleza parece recordarle al hombre que no sdlo 
es de tierra, sino también, de niebla. La vegetacién apenas breve 
como para no olvidar nuestras raices botanicas. 

Desde las cafiadas sube una densa neblina, borrando la geogra- 
fia y fundando una evanescente poblacién que Ilena de fantasmas 
la imaginacion de las almas elegidas. Una luz indirecta da a los 
bordes de la gasa diversos tonos que oscilan desde el oro metalico 
hasta el de los terciopelos funerarios. Regiones movedizas van sur- 
giendo a la vista y una reminiscencia polar inunda el horizonte en 
donde la hosca figura del oso asust6é a los conquistadores, peinando 
el paisaje con sus melenas perturbadoras. 

El fondo de esta naturaleza se hunde hegelianamente en el tipo 
de la meseta de una vida interior mas patética, porque el hombre 
se produce como una realidad intermedia entre el espiritu y la natu- 
raleza en una faena incesante de absorcion vascular por uno u otra. 
Alli donde la niebla no alcanza a evadirse totalmente del flanco 
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abismal de la montafia la luz trastorna la vision en un vértigo de su- 
gestiones como aquellas en que la mente vacila para descifrar la 
carne del espiritu. La percepcién del mundo alli, para quien logra 
la evasién, no puede hacerse adecuadamente con sentidos consuetu- 
dinarios. 

Rodeado por aquel ambiente lacteo el poblado numeroso se di- 
lata en limpias mansiones donde crece uno de nuestros mejores gru- 
pos étnicos. Segtin las propias palabras del poeta, alli: “el cura 
melifica y amenaza, las madres procrean hijos como la cafia de maiz 
los granos y la civlizacion es dulzura sin inventos, amor al projimo 
sin automoviles, obras de misericordia sin locomotoras, castidad sin 
cinematégrafo y donde la belleza y el vigor, la salud moral y la 
esperanza, la inteligencia y la lealtad, son como flores caidas del 
manto de Jesucristo”. 

Con variantes mas o menos fortuitas alli esta el paisaje habitual 
de nuestros pueblos, sumido en una promisoria actitud de escuchar. 
Nucleos todavia no desprendidos de la aclimatacion ibérica, mental- 
mente adictos a las formas rurales del espiritu, yacen silenciosos 
entre una tierra fatigada, en una ebullicion sorda, desde la cual se 
desprende stibitamente una chispa lirica que recuerda a las gentes 
la dimension espiritual de la raza. Lo que estamos haciendo ahora, 
para que “su esfuerzo no sea vano”’, es procurar que descienda 
hasta nosotros la lumbre de aquella candida chispa, recogiendo 
el efluvio como una noticia de lo que hay en el apretado seno de la 
piedra. 

E1 oficio semoviente del genio aparece asi en la historia de 
todas las razas con una paradojal y contradictoria vocacién nave- 
gante. Mientras vive sumergido todavia en la carne, es una fuerza 
de exclusion porque entra en la marea social, desplazando un tonela- 
je de prejuicios en la ancha curva de su vida. A lo lejos apenas se 
divisa el ingenio que lanza desafiadoramente el humo de sus chime- 
neas, pero al emanciparse del cuerpo, se convierte en una poderosa 
fuerza de inclusion que hace vivir bajo el mismo meridiano las mas 
protuberantes lejanias. 

Particularmente en Barba Jacob se ilumina el contraste social 
de nuestro pueblo que produce dos estilos de inteligencias: el em- 
presario y el lirico. El primero lo fia todo a la titanica masa, en 
un esfuerzo desmesurado de atesoramiento geolégico que le da un 
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ancho pedestal a la organizacién econdmica y cierta seguridad in- 
misericorde al devenir social. Es preciso sutilizar mucho para per- 
cibir los matices de su utilidad porque su presencia invade todo el 
contorno y nos deja pocos resquicios para apreciar cuanto hay de 
voluntad y cuanto de inercia egoista; cuanto de azar y cuanto de fa- 
tiga silenciosa. Hasta donde es proceso de integracion acaparadora 
y vegetativa y hacia dénde comienza el ecuador del espiritu. 

En cambio el estilo lirico que comprende al artista, al héroe, 
al pensador y al santo se ajusta a un tipo de hombre casi impercep- 
tible al que tenemos necesidad de mirar atentamente para llevar 
a la retina toda la riqueza interior de sus lineas. Su presencia no 
esta alli mineralmente como la montafia sino que es un impetu pe- 
renne que solo adivinamos por la aplicacién del anemometro. Es 
una presencia como la del viento, con una generosidad milagrosa que 
no anula a nadie, ni extingue vida alguna en su contorno sino 
que, por el contrario, esta vivificando gérmenes ocultos, levantando 
del limo a la clara luz de la conciencia aquellas virtudes amortigua- 
das que sustraen al hombre de la zoologia hacia el espiritu. 

Los dos estilos son esenciales para valorar y comprender plas- 
ticamente nuestro conjunto racial. Mucho mas desde dentro que 
desde fuera porque solo percibiéndolos desde dentro lograremos 
que no se desplace unilateralmente nuestra estimativa. Desde afuera 
solo se comete el error de una falta de perspicacia, fatal para el que 
lo comete tnicamente, pero el error desde dentro sepulta inexorable- 
mente las posibilidades de lograr una definitiva sintesis cuya trage- 
dia de formacién celebramos hoy, subiendo alpinistamente hasta el 
ventisquero que hubo en el alma de Barba Jacob. 

Por eso Antioquia, al rodear el asilo final de este raro y for- 
midable vastago, consagra cuanto hay de universal y libre en su es- 
piritu. Contra mucha critica deficiente hay que percatarse de que 
Barba Jacob no es un poeta regional, sino que, como todo grande 
hombre, crea su propia especie de espiritualidad universal. Cierta- 
mente, tomo de aqui el impetu y la fornida estampa que pased por 
inusitados vericuetos de la geografia y del espiritu, pero su obra no 
pertenece al tiempo, ni al espacio, ni a la sangre que son accidentes 
tocados de materialidad. Antioquia quizas cumplié con él el destino 
del yesquero de sus campesinos: lo golped con su sentido del orden: 
con la agria concepcion del deber y con la ciega voluntad de vivir 
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y produjo en él la gota de fuego contra todo el orden, la dulzura 
profunda de quien entiende la vida como la superacion de vivir y 
morir y la hostilidad contra toda disciplina. 

Como siguiendo el mandato despiadado de Plutarco, Antioquia 
tributa los honores mas utiles a los vivos y los mas gloriosos a sus 
muertos. En el fondo se da cuenta de que los pueblos no viven de 
las riquezas acumuladas por los antepasados, ni de sus afanes ex- 
pansionistas, ni del lucro incesante, sino del espiritu que sus hom- 
bres sembraron en las orillas de su historia. Y si aparece prodiga 
en los honores a los que han forjado su predominio material es 
necesario reconocer que son fugaces estimulos que desaparecen con 
el afortunado porque su nombre se extingue velozmente en la con- 
ciencia reflexiva de sus muchedumbres. En cambio, el tardio re- 
conocimiento a aquéllos altos varones que, sin agregarle un apice 
al poderio material, colonizaron vastas comarcas de la inteligencia 
o de la sensibilidad, tiene un sello de virtud imperecedero, supone 
una diaria presencia de espejo porque conoce que “la vida no es 
suefio sino que debe convertirse en suefio”’. 

Cuenta un egregio escritor este ingenuo y luminoso episodio 
final de Barba Jacob: “A las dos de una fria madrugada, unos mu- 
sicos colombianos entraron al sanatorio para darle al poeta moribun- 
do una serenata. Entre las sabanas, como en un desierto paisaje de 
frio, se ponia el sol de la poesia colombiana. A los primeros acen- 
tos del bambuco: ‘Van cantando por las sierras —con honda me- 
lancolia— unos cantos de mi tierra— cuando va muriendo el dia’— 
su rostro ya tocado por las sombras revivid como si en los glacia- 
res de su lenta agonia hubieran resplandecido todas sus auroras 
boreales, 0 como si su nifio regresado se hubiese convertido en un 
florecido arrayan con mirlas y estrellas. 

“Alguien lo sostenia, incorporado sobre los almohadones mien- 
tras recibia la milagrosa trasfusion de patria que lo mantuvo se- 
reno y claro hasta la muerte y dijo: ‘Esas manos de los mios ;cémo 
tocaban, como cantaban!... Si yo hubiera tenido sus manos y 
hubiera vivido en los tiempos de Salomon hubiese tafiido la tiorba 
o el salterio...’ ;Cdmo te sientes Barba?, le pregunto un amigo, 
‘Me siento como si reposara en el fondo de una perla’, respondiéd 
el moribundo.” 
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Repose asi en la memoria de éste su pueblo que es como una 
perla dura contra el tiempo, luminosa como su canto, brillando su 
oriente hacia la inagotable cruz de sus mayores. Rodeando su lim- 
pido destello vivira su pueblo desde ahora, presidido por los mas 
egregios conductores de la patria colombiana y con la vigilante pupi- 
la de los hermanos de su espiritu que traen a esta orilla de miste- 
rio el recuerdo de la patria hospitalaria donde el poeta conocid el 
amor y la muerte. 

Esa dorada plenitud de la perla que fué el poema inédito de 
su agonia, purificada en el final sacrificio, regrese temblando al 
solar de su infancia que todavia se recata “bajo frondas umbrias; 
que tuvo un cauce, un roble, zuribios y pomar”. 

j Sefior, nos hace falta tu musica cordial! 


ABEL NARANJO VILLEGAS 


a 


Peripecia del Mar y de la Costa 
en Abraham Valdelomar 


Valdelomar: Valle del Mar. 


_* el tinglado de su produccion literaria estuvieron frecuentemen- 

te dialogando el litoral y el océano. Por sobre el azul de cielo 
y agua se abrid el surco verde del valle costefio, integrado por la 
aldea y el area de cultivo que, encerrada en la inmensidad del de- 
sierto blanquecino de arena, viene a morir a la playa. Atras de la 
mirada del espectador queddé la cordillera. Sdlo lIlegaron de ella 
los matices reflejados en la costa, donde se realizaba —centralmen- 
te— el drama que Valdelomar pudo advertir, y al que supo dar vida 
estética. Los Andes significaron en él, haz de luz proyectada hacia 
el escenario, pero no personaje, ni decorado. 

Los motivos de nuestra costa y de nuestro mar habian sido, 
hasta entonces, esporadicamente tratados en la literatura. Los vie- 
jos mitos yungas trazaron en simples cuadros la desnudez del litoral 
y la épica hazafia de sus primitivos pobladores. Viracocha, emergien- 
do de las olas, y Pachacamac, telurico personaje de arena y roca, 
hundiendo su figura en los médanos que forman abanicos a la vera 
del agua salada, caracterizan ya la tragedia que tiene un ciclico 
desarrollo. Alrededor de ellos estan las otras figuras. El semidids 
Con, incorporeo y extrafo ser, que “abajo las montafas”’, que avan- 
zaban erguidas y altas hacia el mar, para hacer la delgada serpentina 
costefia, donde germinaron los primitivos hombres en la tierra hin- 
chada. Los riachuelos, que han de correr atemorizados por la su- 
perficie perlada que habla de hambre y de soledad. Creceran, mas 
tarde, las raices, las hierbas y los frutos de los sanguinolentos miem- 
bros desgajados del hijo concebido por Viracocha y muerto por 
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Pachacamac, en este combate que constituye la gran fase inicial de 
nuestra epopeya. Moriran —a la reciproca 


los gigantes que creara 
el dios de arena y seran convertidos en penoles e islotes, huacas y 
cerros, como manifestacién del poderio del dios del mar. En estos 
elementos de la preliteratura peruana hay una interpretacion cosmo- 
gonica y un delinearse de los motivos constitutivos de la zona yunga. 
Curacas, caciques y mitayos iran forjando luego el resto de la his- 
toria precolombina, donde se levanta fantasioso el reino de Nay- 
lamp o el del viejo Tumbe con las romanticas aventuras de Guayanay. 
Mates, golondrinas, pescados, piraguas, arena, agua verdiazul y 
un horizonte donde los dioses danzan a la caida de la tarde sobre 
el cielo escarlata. El dios Viracocha se aleja, después, del litoral 
y se hace personaje serrano, agigantando su silueta en los ocasos del 
Titicaca; por él se crean las “pacarinas’”, de donde sale todo lo que 
vida tiene y encierra, y por él los hombres, nacidos —en esta nueva 
interpretacion mitica— de la piedra andina, corren hacia el ombligo 
del mundo para forjar el Imperio de los Ayar. 1 mito lleva a los 
descendientes de Guayanay a las profundas quebradas de la sierra 
y alos Punas de dilatado horizonte, para que bajo el nombre Capitan 
de Manco escriban la pagina central del pasado peruano. La costa 
habia perdido su primacia. 

Las cronicas de la conquista estan hechas de accién y para la 
accion ; todo lo que la naturaleza encierra de drama permanente no 
fué sino mero marco descriptivo. Nuestra costa fué pintada como 
angosta faja de tierras estériles en su mayoria, donde apenas cae 
una llovizna y donde el mar calmo se encrespa en contados lugares 
para barrer la superficie de las playas nortefias o para estallar en 
furia contra las rocas desafiantes del sur. Los poemas de piratas 
vinieron a traer nuevamente al mar al campo literario. Pero su 
papel fué descolorido e intrascendente. Eran los corsarios atrevidos 
y los esforzados defensores de las plazas virreinales, los héroes de 
las acciones cantadas; y el litoral y el océano: escenarios, mas no 
personajes; decoracion, pero nunca motivo central, ni figura dialo- 
gable. Aurelio Miré Quesada en su ensayo “El mar: personaje 
peruano”, ha hecho una vivida descripcién de los episodios marinos 


relacionados con nuestro pais y la significacién que tuvieron en el 
desenvolvimiento de nuestra historia. Acontecer de hechos sobre 
el mar, pero no acerca del mar. Acaso si en el poema del Conde 
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de la Granja, al par que se intenta presentar el valle costefio de 
Lima se proyecta una accion del mar en las aventuras de los corsa- 
rios; novedad entre las amaneradas y densas estrofas del autor de 
“La vida de Santa Rosa’. Pero ni en él, ni después, se consigue 
dar caracter al litoral o al mar, hasta que Melgar encuentra ante 
su vista las notas de inmensidad y abandono, que son eco de su 
alejamiento de Silvia y de su tormentoso dolor de adolescente. La 
lirica habia murmurado, en cambio, lamentos cordilleranos en los 
centros culturales mestizos, superviviendo el simbolo de la palomita 
y el nido, en los cantares quechuas. Tras Melgar, los romanticos 
giran alrededor de las playas y el mar, somando en “Occidente”’ ; 
pero miran en él la reproduccién de sus angustias, sus fingidos do- 
lores; y la luna presagia sobre el tendido ponto la hora de la deses- 
peracion y el tragico desenlace de alguna historia de amor imposi- 
ble. La playa y el mar son, entonces, escenarios de las quimeras de 
poetas “sensibles” que se recrean en inventar pasiones atormentadas, 
imagenes languidas o tristes relatos, donde los seres humanos se 
asemejan generalmente a “fragiles naves al piélago lanzadas”. A 
veces transitan por él tiernas baladas que recuerdan a Goethe, a Vic- 
tor Hugo. En cierta ocasion la tragedia hizo efectivamente carne 
y realidad en “Los yermos del mar’ sobre un poeta romantico, Ma- 
nuel Nicolas Corpancho, y Salaverry dijo entonces: 


Fueron de llamas y salobre espuma 
los pliegues de tu sabana mortuoria... ; 


y mas adelante: 


Qué importa tu naufragio aqui en la tierra, 
si flotante en un verso va tu nombre 
de una ola en otra hasta la edad futura... 


Althaus encuentra “camino del cielo la dormida Ilanura del 
mar’’, Palma ve reflejarse en él la congoja juvenil que lo acosa. Es 
Juan de Arona quien lo describe —entre los romanticos del Peri— 
con mas precisas notas; lo mira frente a él, no superpuesto a él, 
ni parte de él; sino ante la vista, en su integridad fisica, en su pro- 
pio desenvolverse. Las olas ruedan mansas y dejan sus altos copos 
de espuma nevada sobre la playa y se retiran y vuelven en majestuo- 
so desarrollo. Al final la nota emotiva deja abierto el camino de la 
poesia sensible: 
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Que era la hora aquella 

en que el mar se serena y se reviste 

de un azul mas profundo y de un aspecto 
mas solemne y mas triste... 


Para nuestra costa tiene también Juan de Arona aciertos des- 
criptivos en sus conocidos “Cuadros y episodios peruanos’’, Los al- 
godonales de Cafiete; la bruma de Lima; los contornos de los are- 
nales; el destefido verde, polvoriento, de nuestros valles: 


Con el polvo que lo viste 

aqui el arbol mas lozano 
arrastra el follaje cano, 

y el campo mas fresco es triste 
como la faz de un anciano... 


Sus poemas “La costa” y “La costa peruana” presentan, con 
incisivas notas criticas, los pormenores del panorama que “‘duerme 
amodorrado al pie del mar”. Asoman los médanos, las haciendas 
costeras, los cantos de “los vigilantes gallos”; los pequefios oasis 
cultivados en medio de las “arenas, el desierto y los barrancos” que 
expresa: “del olvido de Dios dan triste muestra”. Y afiade que nues- 
tra costa es “Africa sin camellos, ni palmas”, sin grandes ‘“‘montes, 
rios, arboles ni lagos”’. 


Pobreza, desnudez, contornos vagos. 
Y un bello clima, y una dulce calma 
que dan la muerte entre embriaguez y halagos... 


Mas también manifiesta que él cantara “con metro diferente” 
la “‘verde alfombra del maiz naciente’’, el ““vago y apacible colorido” 
del “yucal dormido”, las “lucientes hojas del camotal y la amarilla 
flor del ristico zapallo”. La obra de Pedro Paz Soldan Unanue es 
de gran interés para un estudio de nuestro litoral. Pero su poesia 
es descriptiva y hecha a la medida del angulo virgiliano y no hay 
lina interpretacion o una expresion de trascendencia, mas de 
lo meramente palpable o visible. En tanto crecian un sentimiento y 
una estética andinos y el elemento aborigen que aparecid ya en 
las paginas precursoras del “Padre Horan”, se hace prototipo de 
novela. La cultura peruana se ha ido galvanizando con la mirada 
puesta en el sector serrano. Con acierto pasajero o con deficiente 
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perspectiva, el escritor sdlo busca —en cierto momento— las raices 
nacionales dentro de las altas murallas de granito y tiene la espalda 
al oeste. 

José Santos Chocano en su afan de conseguir una poesia que 
conjugara con la realidad historico-geografica, cantd los Andes, los 
condores, las punas, por un lado; y las orquideas, las magnolias, 
la selva enmarafiada y tragica, los grandes rios, por otro. La costa 
estuvo centralizada en esa poesia entre los linderos de Lima con 
visiones virreinales, gobernantes galantes, tapadas, evocaciones de 
la vida colonial. Todo esto dentro de su reconocida retorica poética. 
Crecian los fermentos de una vuelta literaria a los motivos que ini- 
ciara el grupo radical y positivista y el indigenismo hizo cuerpo 
por sobre la posicién académica del 900. 

Es en Abraham Valdelomar donde vibraron por si mismos y 
con notas peculiares el mar y la costa peruanas. Fué ya interpreta- 
cidn y exégesis, al mismo tiempo. Su obra no quedo, asi, en el cam- 
po del costumbrismo, de la repeticidn folklorica, de la acentuacién 
del caracter criollo o vernacular. El océano y el litoral fueron per- 
sonajes literarios hechos al diapason estético o sea en persecucién 
de la belleza, trasrealizando lo visto y lo escuchado con indudable 
genialidad poética. Ya decia Ricardo Vegas Garcia: “Lo que en 
cualquier criollo es alegre zumba y gracejo vulgar, en Valdelomar 
era fina ironia, humorismo elevado y sano.” 

Valdelomar no reflej6 exactamente la realidad, sino que pre- 
cisamente su valor estriba en que extrajo de aquélla, apariencias sig- 
nificativas; exprimid los detalles para hacer alquitarada~expresion. 
El doctor Mariano Ibérico Rodriguez en su estudio sobre “La trans- 
realidad del objeto poético” ha hecho valiosas sugerencias sobre el 
tema en general. “La poesia —dice— al par que trasciende la in- 
mediata y corporea realidad del mundo circundante nos entrega un 
mensaje de profundidad y encierra un sentido de misteriosa iden- 
tificacion del alma con las fuerzas creadoras de la vida y con la 
oscura fatalidad del destino.” Y Valdelomar, eminentemente poé- 
tico, extrajo de la realidad lo que en ella encontré de belleza, hacien- 
do paréntesis de lo que no significaba nada para su tabulacién de 
valores estéticos. Por ello, el mar y el litoral fueron estimulos que 
convertidos en suenos, en visiones de ninos, en amorosas escenas 
bucolicas, en motivos de melancodlico recuerdo, dieron con la nota 
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crepusctular de su estilo, paginas de delectacién artistica. 1 mero 
dato, la pintura costumbrista, no tuvieron cabida en la prosa, mi 
en la poesia de Valdeiomar. Degustado el objeto poético se con- 
virtid en valor artistico en si mismo, ajeno a toda referencia exclusi- 
vamente localista, y con trascendente contenido universal. Volvien- 
do nuevamente al citado ensayo del doctor Ibérico nos encontramos 
con el siguiente parrafo que viene precisamente al caso: 

“Hay diversos planos de apariencia, planos que se suceden desde 
el mero contacto sensible —auditivo, visual— con el objeto poetico, 
hasta el oscuro fundamento ontologico de la aparicién. La estructu- 
ra de colores 0 sonidos que es en si misma una imagen, evoca otra 
imagen —que llamaremos significada— la cual despierta acaso una 
nueva apariencia, y asi en numero indeterminado hasta el fondo 
primitivo e inefable. Es como si asisti¢éramos a una serie de refrac- 
ciones de la apariencia a través de zonas cada vez mas profundas 
del alma, 0 como si proyectaramos el objeto poético transfiguran- 
dolo en término de una creciente lejania y significacion.” 

Si recogemos el mar de “El Hipocampo de Oro” o de “Los 
ojos de Judas” el sauce solitario, comparado en su insignificancia 
con la vida de un hombre cualquiera de la aldea; las frutas de las 
chacras que lindan con la arena o que avanzan hacia la ribera; el 
gallo heroico; los motivos costefos que se manifiestan en “Yerba 
santa”, con cantos de mar y playa, o entre los nombres dulces de 
“Verdolaga’”, apreciaremos que son recogidos —dentro de un méto- 
do estético— para expresion de lo fundamental: trasunto de senti- 
miento panteista, aparicidn del destino o logro de una acabada for- 
ma artistica que se convierte en fin en si mismo. El mar y la costa 
son dos personajes que bullen palpitantes, que dialogan entre nos- 
otros en un mundo que es mitad realidad y mitad sueno, delineando 
entre formalidades un trascendente mensaje estético. Luis Fabio 
Xammar, quien ha dado una certera fisonomia y un perspicaz estudio 
de Valdelomar, dice refiriéndose a “El Caballero Carmelo”, por 
ejemplo: “Este célebre gallo no es sino un alegre pretexto para 
hacernos participes de hondisimas vivencias y de una dulzura cés- 
mica por la existencia...” Pero, al par, el tipo se “alza enhiesto 
e incomparable”, en plena realidad de personaje cumplido. 

Ya se ha dicho que Valdelomar estaba ajeno a todo pintoresquis- 
mo, [En su ensayo “ 


Belmonte, el tragico” nos ha de mostrar cémo 
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concibe la literatura, que no debe obtener el facil acomodo de la 
vulgaridad. El éxito acompafa a los mediocres, sostiene, pero la pos- 
teridad se encarga de destruirlos porque de ellos no queda “una frase, 
una idea, una observacién sobre nada’’. “El mediocre, sobre un ritmo 
musical, barato y facil y por ello universal, ha engarzado ideas ba- 
ratas, faciles y universales”, afirma, dentro de las consideraciones 
estéticas que sirven como introito al ensayo citado. En ellas mani- 
fiesta una teoria sobre ‘“‘el ritmo” de la obra literaria, De una previa 
division en tres etapas ritmicas, se desprende que hay uno natural, 
en que el universo se nos presenta tal cual es, con pureza de lineas, 
sin emocion ulterior; luego, un ritmo inteligente en que la natura- 
leza es interpretada por el autor, producto de la razén, busqueda de 
imagenes consecuentes, ausencia de la apariciOn inicial: el ropaje 
cubre los objetos; y por ultimo, el ritmo supremo, en que la natura- 
leza se nos presenta en toda su verdad pavorosa: “es la naturaleza 
que piensa —dice Valdelomar—, es la misma Venus de Milo con 
las floridas galas de la primavera y con la tragica belleza de la ca- 
beza de Medusa’. Vendria a ser esta tercera etapa, una conjuncién 
de las dos primeras manifestaciones, integracion de valores. De ahi 
que Valdelomar se esforzara en mostrarnos la verdad que aparecia 
tras un crepusculo al pie del mar, lo que expresaban los guarangos 
abandonados en los arenales, lo que hay de humano —y de humano 
a cOsmico— en un gallo de pelea o en un caballito de mar, nimbado 
con el oro de la leyenda y avido de la copa de sangre, de los ojos 
y del azahar del durazno, que le ofrece afio a afio la poesia del 
hombre, para conseguir aquello que en lenguaje platdnico se es- 
cribiria Amor, con mayuscula. 
Tennyson dijo: 


Golpea, golpea, golpea 
en las frias piedras griscs, joh mar!... 


Y Valery, un siglo después: 
Si, mar, gran mar de delirios dotado, 


piel de pantera y clamide horadada 
por millares de imagenes del sol, 


ebria en tu carne azul, hidra absoluta 
que te muerdes la cola refulgente 
en un tumulto analogo al silencio... 
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En el primero de los poetas nombrados, el mar traia asociacio- 
nes misticas y se veia sobre él caminar las naves hacia el definitivo 
puerto, mientras las notas crepusculares indicaban que habia pasado 
un dia mas en el desfile de lo finito a lo infinito. En el segundo, el 
mar es un motivo de delectacién. “El cementerio marino” viene a 
ser una fuente sugerente de imagenes donde se muestran los po- 
liedros del mar con vision y manera poéticas. El océano vive en 
Tennyson para darnos la idea de un mundo que marcha hacia el mas 
alla, a la bahia inmensa y sombreada al pie de la colina. En Valéry 
es la recreacion de lo presente; el mar resulta eterno y trascendente 
en si mismo, sin comparacién o referencia. Valdelomar tuvo tam- 
bién presente el paisaje y la palabra del mar. La playa significo su 
punto de observacion y cada reventar de ola o cada ocaso era un 
motivo de busqueda estética relacionado con la vida que transcu- 
tria en las riberas; ya entre las casas de la aldea —una, cualquiera— ; 
ya entre los botes de los pescadores que echan sus velas al alba; 
o en las arenas donde varan los cadaveres, los huesos de ballena y 
las hierbas marinas y adonde sale a conversar la legendaria figura del 
“Hipocampo de Oro”. El mar vivia plenamente y el escritor transcri- 
bia los mensajes de la naturaleza en su desgarrante autenticidad. Las 
horas no marcan el tiempo sino la angustia de las cosas que son 
estimulo o reflejo de las preocupaciones del hombre. Al oido de éste 
le hablan la costa y el océano. 

“Yo he nacido en el campo y he nacido en abril.” La partida de 
bautizo de Abraham Valdelomar extendida por el cura parroco 
de la Iglesia Matriz de San Jerénimo de Ica —que reprodujera 
Xammar en “3”—, indica su nacimiento autumnal en esa ciudad; 
y segtun lo manifestado en ella, el 16 de abril y no el 27, como se ha 
generalizado. 

Muy nifio estaba ya en Pisco, sobre el litoral. 


Mi infancia que fué dulce, serena, triste y sola 
se desliz6 en la paz de una aldea lejana, 

entre el manso rumor con que muere una ola 
y el tafier doloroso de una vieja campana... 


Desde entonces, afirma que el mar “le did la nota de su melan- 
colia” y que cada “mafiana azul” Ilegaba hasta su casa el “soplo 
denso y perfumado” del océano. “Lo que él me dijera atin en mi 
alma persiste...” 
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Atras le hablaba el retazo de campo y la monotona vida del 
villorrio. Hay un tono de ternura hogarefia y de paz soleada de pe- 
quena ciudad, que anticipa aquellos melancolicos y sabrosos versos 
de los primeros afios de Vallejo. El sitio vacio del hermano lejano 
y la madre que ve el lugar del ausente y se pone a llorar. Solo que 
en Valdelomar asoma su morbidez la arena que las olas azotan... 
“La paraca despeina su verde caballera...” y “junto al pescador 
gira la alba gaviota”. En Vallejo hay el color vivido de las serra- 
nias y el hombre alza los ojos a la altura; en la costa la vista se torna 
gris hacia el horizonte. Valdelomar recorre los elementos que rodean 
su vida familar: en “el fiorbo del jardin” hacian “nido los gorrio- 
nes’; y la “higuerilla’, que “se balanceaba con la brisa marina’, 
tendia sus hojas que él y sus hermanos rozaban “carifiosamente” .. . 
“Las palomas, con sus alas de abanico, eran la nota blanca...” En 
la playa “verdegueaban las malvas silvestres”... “‘Palmeras desme- 
dradas”, “tofiuces coposos y fragiles” vigilaban de “trecho en tre- 
cho las entradas del desierto”, y a sus pies ondeaba “la hierba del 
alacran, verde y jugosa al nacer, quebradiza en sus mejores dias y 
en la vejez bermeja como sangre de buey”. Mas alla las palmeras 
formaban coro y se abria alguna caleta de pescadores, donde se mul- 
tiplicaban las higueras, ofreciendo sombra a las gentes sencillas. 
Valdelomar repasa estampas de esas vidas lentas, en que se entre- 
lazan el pescador abuelo que teje las redes con “‘toscos dedos”’, “el 
sorprendido pez’, los chiquillos que se “tuestan desnudos al sol”, 
montados sobre “el asno pensativo”; y también los sauces, las gavio- 
tas; naves que se pierden en la neblina con sus gallardos tripulan- 
tes; chozas de cafia y estera; y en alguna casa del puerto el gallo 
triunfador ‘“‘esbelto, magro, musculoso y austero...” 

Esos materiales que le ofrece la naturaleza —su universo— ha- 
blan de cosas diversas, envuelven signos y simbolos que el poeta 
siente y desentrafia con amoroso arte, que tiene blandura de pan 
aldeano, vibracién de puro dolor y colorido de celajes en bandada 
sobre el poniente. Dice Valdelomar en una de sus “Neuronas”’ 

“Tiene la naturaleza exaltaciones y depresiones. Tiene la natu- 
raleza instantes de revelacion en los cuales se diria que esta elocuen- 
te. Que habla, que quisiera comunicarse con los hombres. ; No habéis 
sentido alguna vez en el campo, en un momento especial e inexplica- 
ble, algo que es como la angustia de la naturaleza, algo extraho que 
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os invita a penetrar en el alma impalpable de las cosas, algo que es 
como una atraccion que ejercen en vosotros fuerzas misteriosas y 
ocultas? ;Qué es aquello sino la llamada carifiiosa que os hace la 
madre? ;No somos por ventura nosotros una parcela de la gran 
unidad? Creo con toda la fe de que soy duefio, que la naturaleza ha 
sido, en un principio, una gran unidad armonica y compleja, que 
perdié su concrecién y que trata de volver a ella.” 

La naturaleza esta, pues, diciendo constantemente su ““desgarra- 
dora verdad”. 


explicaria en uno 


“A la orilla del mar se piensa siempre 
de sus cuentos—; el continuo ir y venir de las olas; la perenne 
vision del horizonte, los barcos que cruzan el mar a lo lejos 
sin que nadie sepa su origen o su rumbo; las neblinas matina- 
les, durante las cuales los buques perdidos pitean clamorosamente, 
como buscandose unos a otros en la bruma, cual animas des- 
consoladas en un mundo de sombras; las paracas, aquellos vien- 
tos que arrojan a la orilla a los fragiles botes y levantan columnas 
de polvo monstruosas y livianas; el ruido cotidiano del mar, de 
tan extrafios tonos, cambiantes como las horas; y a veces, en 
la apacible serenidad marina, el surgir de rugidores animales 
extrafios, tritones pujantes, hinchados, de pequefios ojos y vis- 
cosa color, cuyos cuerpos chasquean las aguas al cubrirlos des- 
ordenadamente...” 


El mar esta también reflejado en el mensaje que escriben en 
las tardes los largos cordones de pajaros sobre el cielo; y en las luces 
que en la noche se extinguen a la distancia “como vidas estériles”, 

La voz de la costa se escucha en el crecer de los sauces “al borde 
de la parcela colindante” con el yermo; el sauce ‘“Hebaristo’, por 
ejemplo, esta rodeado de “yerbasantas” y “Ilantenes” y por sus rai- 
ces corre “el agua fria y turbia de la acequia”. Bajo su sombra 
medita el hombre, simil en la soledad y en el hastio, en el triste acon- 
tecer, en la persecucién del amor que no ha de llegar, en la taciturna 


actitud de la hora del ‘toque de animas”’. “La noche envolvia a am- 
bos en el misterio.” Los dos “hijos del azar, del capricho y de la 
sinrazon”, esperando inutilmente el florecimiento de las ramas ex- 
tendidas. Unidos mas tarde —hombre y arbol— en la muerte, en- 
vuelto uno por el otro, en el inmenso anonimato de la tierra, que 
sigue prolificando en derredor. E] campo es a veces un simple pe- 
dazo de jardin. Y siempre tras el jardin el mar. Por sobre el verde 
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de las higueras y el rojo de las corolas, el plomizo humear de las 
naves manchando el azul del espacio o haciendo resaltar la blancura 
de las gaviotas, que flotan a sus costados como copos de espuma. 
En medio de ambos, del campo que es sdlo destello, menudo ofreci- 
miento de la tierra, y del mar que es todo inmensidad, esta el jiron 
de la playa, donde menudean esqueletos de aves, piedras multico- 
lores, yuyos, sombras de naufragos. Alli sobre la playa, el poeta 
siente venir la muerte: 


” 


“El divino prodigio del silencio...”, el ya callado “rumor 
de las olas”, “la inmovilidad”... ‘Nada acusaba ya a la Humani- 
dad, ni a la vida. Todo era mudo y muerto. Sdlo quedaba el 
zumbido en mi cerebro, que fué extinguiéndose, hasta que senti 
el silencio, claro, instantaneo, preciso...” 


La muerte llega con menudos pasos de mujer y con silueta blan- 
ca. La muerte ha venido del mar, que él ama tanto; y hacia el mar 
han de mirar aterrados y fijos “los ojos de Judas”, cuya efigie que- 
man implacablemente, todos los afios, “los piadosos” aldeanos. Pero 
también llega “el amor”. Ya no es la sefiora blanca, dulce en la pe- 
ticidn del perdon, dramatica en la visién postrera: cubierto el rostro 
con el pelo himedo y desgrefiado; ahora es “Miss Orquidea”, palida 
nifia de “El vuelo de los condores”, con listén negro a la cabeza, 
con quien cambia sonrisas diariamente, alli, en la orilla. Un dia, 
“Miss Orquidea” se va... Cuando el barco se aleja, solo queda 
la confusa vision de un pafiuelo “como un ala rota, como una palo- 
ma agonizante...” El amor se ha ido sobre el rumor de las aguas 
y a la tarde atin perdura la cabellera de humo sobre el cielo san- 
griento del crepusculo, que forma el Jeit-motiv de la obra narrativa 
de Valdelomar. ; 


“Entre las cosas inefables e infinitas que intervienen en el 
desarrollo de sus leyendas —dice Miridtegui—, con la Fe, el 
Mar y la Muerte, pone el Creptisculo. Desde su juventud, su 
arte estuvo bajo el signo de D’Annunzio. En Italia, el tramon- 
to romano, el atardecer voluptuoso del Janiculum, la vendimia 
autumnal, Venecia anfibia —maritima y palidica— exacerba- 
ron en Valdelomar las emociones crepusculantes de J] Fuoco. Pe- 
ro a Valdelomar —agrega— lo preserva de una excesiva intoxi- 
cacion decadentista su vivo y puro lirismo. El humour, esa no- 
ta tan frecuente en su arte, por donde se evade del universo 
d’annunziano.” 


a 
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Miriategui expone, respecto a su gracia y su novedosa crea- 
cion, el anticipo pirandelliano de ‘Hebaristo, el sauce que murid de 
amor’, que segtin él, muestra: “el fracaso de una existencia que, en 
una tentativa superior a su ritmo sordido, siente romperse su re- 
sorte con grotesco y risible traquido”’. 

“Yerbasanta” y “El Hipocampo de Oro” constituyen la alterna- 
cidn de aquellos dos mundos —costa y mar— que se superponen o 
se enfrentan en Valdelomar, dentro del sentimiento panteista que 
ilumina por encima de cualquier nota decadente la obra genial del 
poeta y del prosador. En una, viven los labradores sobre la eglégica 
paz de los campos. Recuerdo de “vendimias”, de “tambores de pe- 
llejo de cabra’”’, de “azahares del pacao”, de “la alameda de sauces”, 
del “broquelado pozo”. Los nifios juegan en los “bosquecillos de 
tofiuces y de pajarobobos’”’. En las noches, el campesino joven, more- 
no, melancolico, de aldeano amor, canta yaravies: 


En su ventana moria el sol 

y abajo lento cantaba el mar; 
y ella reia lena de amor, 
rubia del oro crepuscular... 


Murmuran las peras en los arboles lentos y altos y murmuran 
las olas en la ribera proxima. La tierra htimeda y prefiada, el de- 
sierto y el mar. Entre un mundo de gorriones, de baldes “de dulce 
leche con calor de madre’, de “uvas pintas”, transcurre la nunca 
descubierta tristeza del mozo chacarero quien, al final de la Semana 
Santa, se aleja por los ultimos retazos de la hacienda, para hundirse 
definitivamente “en el cerrado misterio tenebroso”. Las aguas se- 
guirian debatiéndose bajo el muelle en “las tinieblas” de cada “‘no- 
che”. 

En “El Hipocampo de Oro”, de una alada y casi diriamos alegre 
expresion de cuento infantil, surge en toda su esplendidez el mar. 
En la orilla asoma la palmera cuya copa semeja “la cabellera de una 
bruja’; se arrastra “la tortuga obesa’”’, que se despierta al grito de 
jas gaviotas y saca “la cabeza chata como el indice de un dardo”... 
“dejando caer dos lagrimas por costumbre mas que por dolor”...; 
y viva Glicina, viuda de algun marino rutilante, blanca “como la 
leche oleosa de los cocos verdes’’, y que con ser armoniosa cual “‘ola 


antes de reventar’’, muestra ya una belleza en camino de convertirse 
en estatua de marmol. El cuento transcurre sobre la playa y tiene 
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por personajes centrales al “Hipocampo” —rey y simbolo del mar— 
y a Glicina —espejo de humanidad— en busca del hijo deseado, en 
persecucién de inmortalidad hecha a base de amor y de propio re- 
nunciamiento, El océano tiene criaderos de perlas, ejércitos de lac- 
mas, bosques de yuyos, palacios de corales, pero requiere constante- 
mente, para no enceguecer, de nuevos ojos “femeninos”, que iluminen 
las aguas sin fin, de humana sangre que dé vida a su cuerpo brillan- 
te, y del azahar del durazno de los dos almendros que brinde el 
poder de la sabiduria. Y el mar angustiado vive en acecho de satis- 
facer sus deseos que a cada vencimiento de luna aparecen nueva- 
mente inalcanzables. Glicina, a su vez, esta para ofrecerle ese placer 
en compensacion del hijo que nazca de sus entrafias — carne y hue- 
so o fantasia poética, expresiOn artistica o tosca obra de artesania. 
En el trueque de objetos deseados ambos encuentran la satisfaccion 
de sus deseos, pero ya esta naciendo, al ras del gozo, un nuevo 
despertar de angustias por venir o el culumbrarse de la propia muer- 
te. El hombre y el mar estan otra vez frente a frente; uno para el 
otro, uno por el otro. “Todo lo que los hombres anhelan esta en 
el fondo del mar”, dice el Hipocampo. Pero a la vez, el hombre vie- 
ne a traerle, al término del periodo lunar, los ojos, la sangre y la 
sabiduria, para que en cambio le dupliquen la porcidn de “amor”. 
Valdelomar esta confrontando siempre a ambos elementos y él asis- 
te diariamente al espectaculo marino. “;Te gusta mucho el mar?” ... 
preguntara la muerte. Y el poeta, atin nifo, dira en respuesta: “Si, 
sefiora; vengo todas las tardes...” 

E] drama, como género literario, o sea el dialogar mismo, en- 
contr6é en “Verdolaga”’, la superacion de otros menores ensayos. 
Xammar encontro en esta obra un antecedente a ciertos aspectos del 
moderno teatro lirico y terrigena de Garcia Lorca. Los nombres 
de los personajes huelen a campo y sugieren bellezas en si solos. 
Drama eglogico, tiene por escenario Ja chacra costefia, y por rea- 
lizacion una tragedia de pastores. Membrillejo muere al pie del rio; 
y Espigua, la madre, lo busca por cercos y callejones, por el mon- 
te y la arena colindante, y lo halla, al fin, con la cabeza en el agua 
y el cuerpo sobre la grama, con la herida morada, podrido bajo los 
rayos del sol fuerte. El campo y el mar hacen también plena apari- 
cién. Ellos son los verdaderos personajes detras de Espigua, Mem- 
brillejo, Damiela, Moscatel, Agiieda, Maura... Esta ultima nos ha- 
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blara de ellos, pero en verdad son ellos los que hablan por boca 
de la sonadora: 


“La fruta, la jugosa fruta, la alegre fruta. La fruta no esta 
enferma. La fruta no llora, no tiene dolores, no tiene cora- 
zon... Los arboles, Agtieda, son buenos; los arboles no da- 
fian. ¢Por qué no te casas con un arbol? Un arbol no te haria 
sufrir como Claudio. Claudio te amaba y te hacia sufrir. Tu 


debes casarte con un arbol. Tt eres Agiieda, la sefiora Durazno.” 


En cambio: 


“El mar... éCdémo es el mar?... Mucha agua, agua sala- 
da, amarga, agitada. El agua del mar debe ser salada como las 
lagrimas...” 


“Cancion primitiva y pastoril’” se le ha llamado. Drama de va- 
lle costeno y de mar, podriamos afiadir que es “Verdolaga’, donde 
los personajes rien con las flautas de carrizos tiernos y lloran con las 
viejas caflas que tienen sabor de arena y agua. 

Las cosas que lo rodean vibran, en Valdelomar, con la tristeza 
y la alegria del hombre. Por eso dira en su “Confiteor”: 


Mi alma Ilenara el mundo de alegria, 
la naturaleza vibrara con el temblor de mi corazoén, 
todos seran felices: 


el cielo, el mar, los arboles, el paisaje... 


A su conjuro se antropomorfizan océano y costa, pez y arbol, 
y toman definido caracter. Se hacen personajes que tienen repre- 
sentacion viva y la naturaleza se expresa por medio de ellos elocuen- 
temente. Mas no son meros simbolos, pues conservan su funcién 
y su papel dentro del universo. El campo destaca bajo el sol ardien- 
te; el mar adquiere su melancolica actitud a la hora “‘sangrante del 
crepusculo”. Las aves vuelan como tales al trazar sus signos bajo 
el cielo, que, a veces, es claramente “abovedado”, con “un azul 
intenso”’, “como si fuera mas grande y mas hondo” y los ojos “Jo 
miraran mas profundamente”. E1 desierto 


vasto, amarillo, mono- 
tono, como otro mar de pena y desolacién”, se extiende a lo largo 
de lo que la vista alcanza; y el verde de los arboles del valle estre- 
cho y jugoso, es un manchén de alegria sobre la inmensidad. Es 
la naturaleza en la tercera etapa del “ritmo”. Cada valle costefio 
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es un poema que va a morir al mar, levantando al paso imagenes de 
“yerbasantas”, de “sauces”, de “verdolagas”, de “‘caballeros carme- 
los” con bermejas agallas, de “‘sefioras blancas” musitando naufra- 
gio en las orillas, de haciendas en vendimia y de procesiones con 
andas de santo lugarefio. Al fondo el océano, donde estan varadas 
las embarcaciones que abandono el viento y donde lucen los faroles el 
instante del tramonto; en el interior se agitan los peces entre mun- 
dos de liquenes y conchaperlas. El hombre es otro poema que se 
debate entre sus propios desgarramientos y las angustias que le ofre- 
ce “su universo”. Valdelomar es efectivamente Valle del Mar. 

La interpretacion del paisaje de la costa peruana constituye se- 
guramente su mas preciada veta literaria. Dejemos aparte el fino 
humor de cuentos yanquis, los intentos de literatura incasica, las 
manifestaciones periodisticas donde saltaba el “snobismo” a lo Wilde, 
la exaltacion de “nuestro sefor yo”, que imitaran muchos entre 
nosotros pero sin la genial llamada a la intimidad, al regolosear de 
la belleza, que se desprende de la obra de Valdelomar; posicion que 
tiene mucho de revolucionaria contra la mediatizacion burguesa. 
Valdelomar no llegé, sin embargo, a la concepcion social, a la in- 
terpretacion de los factores geopoliticos, desde abierto angulo socio- 
logico. Aunque dijera en alguna de sus “Neuronas”: “Sacando a 
los analfabetos, las gentes del Pert se dividen en dos clases: una que 
siembra algodon y otra que escribe majaderias’” —que representaba 
una intuitiva critica del medio—, propiamente no se anticipéd a vivi- 
seccionar nuestro pais con una teoria hist6rica como tratarian de 
hacerlo algunos de los que se formaron alrededor suyo en “Coldni- 
da”. Pero si no percibié, 0 no quiso expresarlo, el fendmeno social, 
en cambio did cabal medida al fendmeno politico, proclamando lite- 
rariamente los altos valores de la nacionalidad. “Invocacion a la Pa- 
tria’”’, “Oracion a San Martin’ —‘desde la tierra fecunda, desde 
el rincén histérico”’— forman parte de su interpretacién politica 
y emocional de la realidad circundante. La exaltacion de los valores 
propios no constituyé en él epidérmico y falso chauvinismo. Era la 
suya, entonacién de sofador, pero admonitiva frase patridtica a 
la vez, buscando, con maestria literaria, el efecto de crear una con- 
ciencia nacional dinamica, afincada en la tierra: 


“Vosotros, jovenes en plena floracién de la vida, Ilenos de 
ideales, Ilenos de primavera, ansiosos de laborar por el bien, no 
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tenéis Patria todavia... La Patria es orgullo santo, y nosotros 
no tenemos orgullo. La Patria es haz de voluntades, y nos- 
otros somos abulicos; la Patria es tea luminosa y radiante, y 
nosotros estamos en tinieblas; la Patria es fraternidad, concier- 
to de afectos, uniformidad de sentimientos, y nosotros somos des- 


unidos y nos hacemos dafio unos a otros...” 


Aqui, si tiende su trayectoria hacia el futuro. Y por eso hoy 
vuelve a repetir el eco de nuestras piedras lejanas, esta invocacioén 
del litoral: ‘““Formad una Patria.” 

Valdelomar fué, en resumen, admirable intérprete de las voces 
de la naturaleza con un fino sentido de instrumentacion artistica que 
le permitid darnos el paisaje de la costa mas alla de la copia real, 
de la simple manifestacién eglogica o de la comparacion inmediata, 
pero no tampoco como ropaje inteligente, como delectacién de sim- 
bolos o de metaforas, sino como intento de dar expresion a la voz 
misma del universo que estaba hablando para él en cada cosa, en 
cada animal, en cada accidente natural. La naturaleza era un inter- 
minable drama en que sus personajes, obedeciendo a fuerzas miste- 
riosas y ocultas, iban en procura de una definitiva concrecion ar- 
monica, 


Hoy, que la noche tiene una tragica duda, 

en que vaga en la sombra una pregunta muda; 

en que se siente que algo siniestro va a venir, 

que se bafia en el pecho la tristeza desnuda, 
hoy, quisiera morir... 


La muerte llega cuando el mar apenas suena sobre la playa 
desconocida y remota, blanca y solitaria. Playa, el fin humano, de 
todos modos, aunque en este caso especifico se realice el desenlace 
entre la cordillera, en ciudad de tejados rojos y campanarios de pie- 
dra, muy cerca de la pampa donde quedo sellada la libertad de 
América. 

Vendra la muerte un dia, con su hoz encarnada 
nos tenderA los brazos al fin de la jornada... 


Cuando arribé, Valdelomar estaba en Ayacucho, el 2 de noviem- 
bre de 1919. 


Y un dia seréis seis hermanos, 
j No me olvidéis!... 
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Los hermanos literarios de Abraham Valdelomar no lo han 
olvidado, tampoco. Pongo hoy, por eso, sobre su tumba y su recuer- 
do las simbolicas “flores, albas, secas y finas” de los algodonales. 


Avucusto TAMAYO VARGAS, 
Universidad Nacional de San Marcos, 
Lima, Pert. 


“La Cisma de Ingalaterra” 
y “Ana Bolena” 


UE un escritor se inspire en escritos de otro no es nada nuevo 
0 en la literatura; que, a veces, las inspiraciones sean mas bien 
adaptaciones o refundiciones, tampoco. Fernando Calderon, roman- 
tico mexicano, se inspiré principalmente en la literatura romantica 
de Espafia y de Francia. En ciertos casos tenemos fundadas sospe- 
chas, y en otros, pruebas de que se inspiré en ciertas obras de otras 
épocas, ademas de la romantica, y de otros paises, fuera de los men- 
cionados. Pero este trabajo no tiene por objeto precisar las fuentes 
de las obras de Fernando Calderén y Beltran; ni siquiera de una 
sola de ellas. Se propone tnicamente tomar como punto de partida 
La cisma de Ingalaterra de Calderon de la Barca, para ver de qué 
modo se sirvid de ella el autor mexicano para escribir su Ana Bolena 
y fijar la atenciOn en ciertos caracteres romanticos, afiadidos en 
la obra mexicana, al tema de la obra espafiola. Para tal estudio da- 
mos, pues, por sabido, que la obra espafiola ya mencionada fué una 
de las fuentes mas importantes de la obra mexicana. 

Ya se sabe que los enemigos de algunos romanticos espafioles 
culpaban a éstos de buscar inspiracion en ciertos elementos y per- 
sonajes literarios trasplantados de Francia, cuando los habia en su 
propia literatura del siglo de oro. 

La obra mencionada de Calderén de la Barca, tenia elementos 
romanticos; entre otros, el rey, muy a la manera de los romanticos, 
por ser 


Hombre facil, y se ciega 
Tanto, que si a querer llega, 
No hay respeto ni interés 


A que se rinda su amor. 


92 REvIisTA IBEROAMERICANA 


(: No era asi la Leonor del Trovador de Garcia Gutiérrez? Cuando 
lleg6 a querer a su Trovador ;qué la detuvo?) ;Y el rey de Ana 
Bolena? Pues el rey de Ana Bolena es parecido al rey de La cisma; 
pero no olvidemos que pertenece al siglo xIx, y no se va a conten- 
tar con definir su pasion en pocas palabras, como el del siglo de oro: 


Puesto que mi albedrio 
A quererte me fuerza... 
Ya no es mio. 


u, 10 


sino que, por dar un desahogo a su coraz6n, tiene que decirnos que 
un impulso secreto, sobrehumano, un magico poder irresistible lo 
arrastra, a él que domina la mar y que ahora inclina su frente a 
una débil mujer — mujer que deja de ser mortal para elevarse a la 
categoria de diosa. Tanto lo es, que él trocara todo su regio esplen- 
dor por el simple cayado de pastor, tan sdlo por el “si” de su Juana 
Seymour. ; Quisiera ella saber mas? Para su amor no hay compara- 
cién; ; La ama como ama el angel a Dios! 

El! ministro del rey, en La cisma, es cruel, artificioso, ambicioso 
y vengativo. No deja de fraguar ardides, para conseguir lo que 
mas quiere en la vida: ser el proximo Papa. Y cuando resulta des- 
ilusionado, porque Carlos V ha preferido a su antiguo tutor, se 
acuerda de que la reina Catalina se ha mostrado airada con él, mien- 
tras que con todos los demas ha sido muy piadosa. Decide “ganarla 
de mano” y hacer que perezca ella y no él, ya que no quiere que 
sea la mujer que, segun le ha dicho un astrologo, ha de ser la causa 
de su destruccién. La caida de Catalina se produce, primordialmen- 
te, por el temor que el ministro, Volseo, tiene de perderse. A esta 
causa se aiiade la venganza del ministro, mas bien contra Carlos V 
que contra la reina misma. 

El ministro del rey de Ana Bolena, Cromwell, tiene tantos vi- 
cios como el de La cisma, con la diferencia de que todos se funden, 
acentuados, en uno: en el de la venganza. La reina lo insulté en 
publico, una ocasion, y no se sentira feliz hasta que la derribe del 
trono y la lleve al suplicio. Tiene, por consiguiente, el sentimiento 
de venganza una importancia digna de la accién tnica del drama; 
lo que no deja de recordar dramas caracteristicos de la época, tales 
como El trovador (la venganza de la gitana) o Los amantes de 
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Teruel (la venganza de Zulima). Llamaremos, pues, a Cromwell 
“romantico” por su pasién desmedida. 

La reina de La cisma, Catalina de Aragon, es una santa, digna 
de compasion religiosa. En Ana Bolena la reina es cruel, vana, 
egoista, vengativa, arrogante y “ligera, sin la circunspeccion de una 
inglesa”. Pero, no obstante sus faltas —las acusaciones por las cua- 
les llega al cadalso son injustas, pues no son mas que maquinacio- 
nes del vengativo ministro Cromwell—, no deja de inspirar simpatia 
humana, Ademas de esto, Ana sirve de eje en relacion con los de- 
mas personajes romanticos de la obra. 

En La cisma, Ana Bolena, antes de casarse con el rey, quiere 
a Carlos, embajador francés. El padre se opone, al principio; pero 
en las relaciones nada hay de raro, porque los dos pertenecen a la 
misma clase social, y el enlace nada tiene de imposible. En Ana 
Bolena Smeton, simple cortesano, ama a la reina; lo cual es uno 
de tantos ejemplos de amor no solo contrariado sino inalcanzable, 
y uno de tantos ejemplos de melancolia romantica, por parte de 
Smeton. Esta melancolia la expresa Smeton en soliloquios, en los 
que se queja de su fatidica estrella, y en la trova, en que se pinta 
él mismo como un humilde trovador que no tiene mas que ofrecer. 
Esa trova, como lo sabe todo conocedor de la literatura romantica, 
sirve de ejemplo, en cambio, de otra tendencia de esa literatura: 
la de lo medieval. 

En Ana Bolena, a quien ésta quiere, antes de casarse con el rey, 
es a Enrique Percy, duque de Northumberland. Pero Ana, ambicio- 
sa, lo desprecia. Esto importaria poco, si no se sirviera el autor de 
este amor para darnos mas elementos romanticos. 1) Ya se sabe 
que el romantico se imagina en su mundo de ensuefios; pero tarde 
o temprano llega el momento en que se halla frente a frente con 
la realidad, la cual es diferente. Lo comtin en estos casos, es suici- 
darse o retirarse del mundo. Enrique Percy opta por lo segundo: 


Del mundo las ilusiones, 

Y su falsedad huyendo 

En mis tierras he vivido, 
Donde no miro a lo menos, 
La perfidia y las maldades 
De que la corte es el centro. 


YUM 


94 REVISTA IBEROAMERICANA 


Pero vuelve a la corte, dizque a anunciar la muerte de Catalina. (En 
La cisma, la infanta Maria es la que anuncia la muerte de su madre; 
pero con ella habia estado desterrada; Enrique Percy no, que se- 
pamos. ) 


2) Ya de vuelta Percy en la corte, sirve su amor por Ana de 
contraste con el amor pasional del rey por Juana Seymour. El suyo 
es amor ideal: se le ha nombrado juez para el proceso de Ana, su 
antigua amada, porque esperan que por haber sido despreciado de 
ella vaya a incriminarla. Hace enteramente lo contrario. A la mane- 
ra de los caballeros de antafio que iban por el mundo enderezando 
entuertos, es el tnico que la defiende, aun cuando peligra con ello 
su vida. 


3) Habiendo perdido el pleito, va Percy a consolar a Ana en 
la torre, donde hacen recuerdos de los dias felices pasados: tema 
comun entre los romanticos. 


4+) Tan fuertes son las emociones de los dos, que su melancolia 
conduce a lagrimas: mas romanticismo: 


Aqui esta Enrique; enjugara tu llanto: 
Tu llanto es mio, si tu dicha no. 
Acto v, cuadro J, esc. 5. 


En las dos obras hay un suefio. La cisma empieza con un sueno 
que tiene el rey. Estaba escribiendo en defensa de los Siete Sacra- 
mentos, y en particular del matrimonio. Se queda dormido y suena 
que se le aparece la hermosa figura de una mujer que no conoce. 
Tanto lo encandila esa deidad, que se confunde. Lo que escribe con 
la mano derecha, lo borra con la izquierda. Despierta: el suefio lo 
atormenta. Mayor es su asombro, cuando mas tarde se entera de 
que la belleza con quien ha sofiado no es otra que Ana Bolena, con 
quien termina por casarse, después de haber repudiado a Catalina. 
Este suefio sirve de presagio: Enrique causa el cisma en la religion 
que antes defendia y se casa con la belleza sofiada. 

El suefio de la protagonista, en Ana Bolena, sirve de presagio 
también. Ya sabe Ana que se la acusa de infiel. Se preocupa; suefia 
algo horrible, atormentador. Este suefio nada tiene de semejante, en 
cuanto al contenido, con el de La cisma; pero es un suefio caracteris- 
tico de la época, vestido a la moda, con torrentes de sangre, relém- 
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pagos, truenos, rayos, funesto fragor, crdneo, manto de purpura 
tornado en negro patio de muerte, hérrido estruendo, “tumba cava- 
da”, sudario fatal, etc., etc. ;Se quiere algo mas sepulcral? 

Hay elemento religioso, en los dos dramas. En La cisma, por 
parte del rey: cuando defiende al Papa contra el protestantismo; 
por parte de la reina, Catalina: es virtuosa, santa, ejemplo de re- 
signacion cristiana. En Ana Bolena es en la reina donde se encuen- 
tran, principalmente, los sentimientos religiosos de resignacién y de 
contricion. Hay también mas ejemplos de elemento religioso, los 
cuales, aunque se parecen a algunos de La cisma en el contenido, 
no dejan de recordar ai Zorrilla espafiol, en la forma. 

Hay atin mas romanticismo: las acotaciones dramaticas se pare- 
cen a las acotaciones de los dramas romanticos franceses y espafioles. 

Otras muchas semejanzas hay entre los dos dramas (entre los 
dramas de los dos Calderones) que no damos aqui, por no ser el 
proposito de este estudio. 

Una palabra mas: las dos obras, a mi parecer, no tienen el mis- 
mo interés, ni el msimo significado. La primera era de interés y 
sentimiento personal e histdrico, tanto para el autor como para la 
sociedad a la cual se destino, ya que Catalina de Aragon, hija de 
los Reyes Catolicos, era tan espafiola y tan catdlica como el espiritu 
de la Espafia de la época; mientras que la segunda era, para Méxi- 
co, de interés histérico, porque el tema tratado pertenece a la histo- 
ria, y literario, porque se escribid como ensayo dentro de la corrien- 
te literaria que habia triunfado ya en la literatura de Espafia y de 
Francia, o sea de la corriente romantica. Lo esencial de la obra es- 
pafiola no es para los espafioles, ni para los que simpaticen con ellos, 
que el rey de Inglaterra haya repudiado a su mujer legitima, sino que 
esa mujer no fuera otra que Catalina de Aragon, hija, se repite, 
de Fernando e Isabel, y, ademas, tia del emperador Carlos V; ni 
tampoco lo es que ese repudio haya causado el cisma, sino que la re- 
ligion fuera la catdlica, que el pueblo espafiol tanto se esforzaba en 
guardar. En cambio, lo esencial de la obra mexicana es lo que en ella 
se ve de reflejos de la literatura europea de la época, y cuanto mas se 
conoce esa literatura, mejor se entiende la obra. Hasta se advierten 
vislumbres de fuentes romanticas concretas. 


Hay que confesar, sin embargo, que aunque nada se sepa de 
corrientes literarias, gusta la obra por los sentimientos que en sus 
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varios aspectos, leyéndola o viéndola representada, se experimentan. 
El apasionado y correspondido, véase en el rey; el apasionado sin 
esperanza, véase en Smeton; el del amor desinteresado, véase en En- 
rique Percy; el cruel y vengativo, véase en Cromwell; el acusado 
injustamente, véase en Ana Bolena. 

Creemos inttil tratar de explicar la razon por la cual escribid 
Calderon y Beltran su Ana Bolena. Si lo hiciéramos y viviera el 
autor, le dariamos, sin duda alguna, motivo para reir. Sin embargo, 
no podemos menos de recordar al lector que Shakespeare tratd el 
tema en su Enrique VIII, como Dumas en su Catherine Howard. 
Breton de los Herreros escribid un drama sobre otra inglesa, Maria 
Estuardo, y Tirso de Molina habia escrito la Préspera fortuna de 
don Alvaro y la Adversa fortuna de don Alvaro de Luna. En la pri- 
mera escena del cuarto acto, dice Cromwell (Ana Bolena) : 


j La suerte de un favorito 
Suele ser tan pasajera! 


Pues bien —diria Calderén y Beltran—, zpor qué no escribir la 
segunda parte de La cisma de Ingalaterra (la Préspera fortuna de 
Ana Bolena), porque Ana 


Debe pagar lo que hizo 

A nuestra pasada reina, 

La que gime en el retiro 
De Haptill. | Pobre Catarina 
De Aragon! Pero el castigo 
Caera sobre Ana Bolena. 


(Ana Bolena: 1, 1). 


2 Por qué no, repetimos, ya que el tema pertenece a la historia y 
a la literatura, y ademas, es facil de desarrollar porque se presta 
bien a la invencion? 


AvILA, 
University of California, 
Santa Barbara, California. 


Panorama de la Literatura Peruana. 
Itinerario Espiritual 


S* dice una verdad rotunda —casi siempre soslayada por criticos 
e historiadores de nuestra literatura— cuando se afirma que, 
antes de ahora, la actitud literaria peruana no correspondi6 a ninguna 
de las realidades de su ambito. Fué una actitud de cultura, no de 
espiritu, como lo cree Juan Marinello para toda América. 

El Perti colonial y el Peru republicano de la primera centuria 
mantuvieron fieles los oidos domesticados a las consignas literarias 
que dictaba, variando entonaciones y sefiales, la dictadura artistica 
de Europa. El hecho comprobaba la realidad del cordén umbilical 
con que nuestra cultura seguia atada al patronazgo occidental. Per- 
fectas colonias de ultramar, nada faltaba para el totalitario vasallaje 
ya que, presidiéndolo, alzaba su vigencia decisiva el tutelaje eco- 
nomico. Europa timoneaba los gustos, las modas y los virajes lite- 
rarios, en la misma forma omnipotente y veleidosa como hacia osci- 
lar el valor de la moneda, rigiendo y usufructuando los destinos 
de nuestra economia retrasada. 

Pero esta suerte de dictadura artistica, reconozcamoslo, no 
era obra deliberada de los occidentales. Europa creaba direcciones 
estéticas y mudaba caminos en el arte, respondiendo a ineludibles 
exigencias de su devenir historico. Cada escuela literaria, cualquier 
tendencia artistica, toda remuda de ideales estéticos, salia a luz con- 
sonantada a la renovacién de las realidades politicas, econdmicas y 
sociales. Revoluciones artisticas, pues, hechas como a la medida 
para la realidad que integraban y enfrentaban. América las hacia 
suyas porque si, brindando su complaciente vasallaje a los cenacu- 
los europeos. Tal actitud no podia engendrar sino un hecho harto 
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conocido: mientras las expresiones literarias europeas seforeaban 
en su continente como frutos de su propio proceso historico, en 
América venian a cumplir el papel de flores de invernadero cultiva- 
das por media docena de intelectuales. Hecho tan natural como ésta 
su consecuencia: en mas de una ocasiOn los literatos americanos fue- 
ron cultivadores trasnochados de escuelas artisticas caducas o de 
movimientos literarios liquidados en Europa. 

Paris mas que otros centros —tras el monopolio espafiol —tor- 
nado meridiano cultural, exportaba sus mandatos casi siempre por 
Madrid, cuyas aduanas —como aquellas de la Casa de Contratacién 
de Sevilla— retenian los embarques y sdlo dejaban zarpar las gale- 
ras con la mercaderia trasnochada. América no discutia el envio 
y se domaba al culto de las corrientes forasteras en la propia actitud 
sumisa con que los indios recibian las imposiciones del comercio 
colonial. Con una diferencia: los literatos aceptaban con deliberada 
complacencia los abalorios forasteros y las modas de ultramar, en 
tanto que los indios se hacian de las navajas, los naipes, los espejos 
y las podridas mercancias bajo el latigo de encomenderos y corregi- 
dores. En realidad, ambos se hacian de desechos. Y una literatura 
amasada con desechos —asi fuera con directivas de primera mano, 
ajenas a su ambito— nada valedero y perdurable podian forjar para 
nosotros. 

La actitud subordinada fué comtn a todo el continente. El 
Pert, como los demas, vivid de prestado, siguiendo décilmente las 
vicisitudes de la literatura occidental. Su literatura no tuvo, por 
ello, la vitalidad y la trascendencia de las literaturas que nacen y 
se afirman en sus propias realidades. En lo que respecta al Peru, 
tan larga época, huérfana de modos propios y actitudes nacionales, 
solo se jalona, tarde a tarde, con la aparicién inusitada de algunas 
figuras sefieras que agitan el panorama cultural para ensefiarnos 
las primeras posiciones autonomas y verticales del espiritu. Voces 
de insignes ““Robinsones”, con perdtrable resonancia, sostienen has- 
ta hoy el aliento emancipador de nuestra literatura. Baste citar a 
don Manuel Gonzalez Prada quien, con obra y ejemplo, “nos en- 
sei a ser hombres, porque ni eso sabiamos”, segtin la firme expre- 
sion de Alberto Hidalgo. 


Desde la sumision a la garra blanda pero tenaz de la poética 
italiana en los poemas inmediatos a la conquista —Ercilla, Balbue- 
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na, Ojeda y sus seguidores— hasta el frenético abrazo a todos los 
“ismos” de vanguardia; desde la imperfecta y servil obediciencia a 
los tortuosos dictados gongoroides y culteranos hasta el delictuoso 
plagio de los modelos romanticos franceses y espafioles, la literatura 
peruana acatd sin vacilar todas las consignas de las corrientes lite- 
rarias europeas, en una suerte de extraversion malsana y terca. 

Paralelamente a esta permanente vuelta de ojos a los horizon- 
tes literarios forasteros, nacieron en la Colonia y persisten en la Re- 
publica las llamadas élites intelectuales, para abrogarse de facto 
el comando de la vida cultural. Estos circulos, academias o cenacu- 
los —de caracter oficial o no— vegetaron como satélites de las cor- 
tes virreinales monopolizando el cultivo de la cultura —problema 
de clase 0 casta, como en lo social y lo politice— y son las progenito- 
ras inconfundibles de las camarillas literarias centralistas, excluyen- 
tes, conservadoras de la Republica. Actuando desde el rango tradicio- 
nal de las Academias de la Lengua o en cenaculos extraoficiales 
de “seleccién”, tales camarillas, cuyos miembros se autotitularon 
alguna vez “los arios de la literatura peruana’’, se asignan el pri- 
vilegio de dirigir la vida cultural del pais, imponiendo las normas 
y las rutas literarias, las excomuniones y las consagraciones de 
poetas y escritores. Este monopolio del comando cultural tomd como 
sede a Lima, exhibiendo el mismo espiritu antinacional, colonialista 
y oligarquico del feudalismo econdmico y del coloniaje politico, des- 
ventura social en que el Pert’ se debate dramaticamente hasta 
hoy. 

Es bien cierto que el espiritu peruano de nuestra literatura tenia 
como antecedente primordial la existencia de los poetas del impe- 
rio de los incas; no los cortesanos y oficiales, amautas, sino los 
haravicus, populares y colectivistas, pero la conquista habia caido 
con su alud de violencias sobre todas las realidades peruanas y el 


impacto fué demasiado barbaro para que las efusiones espirituales 
de los nuevos desposeidos reencontraran las vetas de su inspiracién 
autdctona. El propio espiritu. mestizo permaneceria desconcertado, 
inseguro, aparentemente renegado e incapaz durante siglos, sin de- 
cidirse a romper las tierras de aluvion que pretendieron sepultar 
sus raices a la patria aborigen, a su intimidad nativa, a la expresion 
vernacular. 
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No todo fué conformidad, sumision, cobardia, aplanamiento, 
sea dicho en honor de los mestizos peruanos a través de la historia 
literaria. 

Garcilaso de la Vega levanté un monumento literario capaz de 
ser alineado, sin desmerecer, junto a los mas altos valores del siglo 
de oro espafiol. Tradujo, a la par, la emocién peruana inicial del 
mestizo en la saudosa y castiza prosa de sus Comentarios Reales. 
Guaman Poma de Ayala y Santa Cruz Pachacuti, crearon sendos 
libros, que constituyen la mas vibrante y patética protesta de los 
gentios desposeidos y explotados. En la expiracién del coloniaje, 
un mestizo cabal, calificado como el “primer momento peruano de 
la literatura” revivid primero el metro caracteristico de los hara- 
vicus —el hararec— y luego inauguro su propia escala lirica para 
conjugar la emocién chola de sus romanticos yaravies. Me refiero 
a Mariano Melgar, primer poeta cholo, fusilado en Humachiri por 
defender sus ideales revolucionarios. Con su ejemplo legé a las nue- 
vas generaciones el gran mensaje que se concreta en estas frases 
actuales: En los pueblos oprimidos el arte debe ser vehiculo de libe- 
racion y arma de combate. 

Antes de Melgar, durante el coloniaje, los poetas populares y 
andnimos contragolpearon a gusto todas las injusticias y miserias 
de la tirania goda, burlandose de la poesia oficial, cortesana, alam- 
bicada y formalista, en una sostenida rebeldia inacallable contra el 
dominio feudal de las castas opresoras. 

Cuando adviene la Reptblica —y cambian de nombre las ins- 
tituciones, pero no las realidades feudales— se abre el duelo entre 
Manuel Ascencio Segura y Felipe Pardo de Aliaga, representantes 
literarios de la Reptblica y del colonialismo. Segura inicia el cos- 
tumbrismo peruano — primer desplazamiento de la curiosidad mes- 
tiza hacia sus propias realidades. Felipe Pardo de Aliaga —repre- 
sentante literario de los encomenderos republicanos, como le Ilamdé 
Mariategui— gonfalonea la aparicion del clasicismo con el grupo 
de espafiolizantes, dogmaticos, colonialistas. Andando el tiempo, 
Abelardo Gamarra salva al costumbrismo de su enquistamiento ]i- 
mefista, lo descentraliza y le da categoria nacional, seguido por 
Abraham Valdelomar, que rastrea la veta costefia, y por Lopez Albu- 
jar que trajina en todos los caminos serranos del costumbrismo, 
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alcanzando las primeras positivas experiencias de su avance a la 
nueva promocion regionalista. 

Pero eso es ya faena reciente y que contintia a nuestros ojos. 
En el tiempo de Abelardo Gamarra, Clorinda Mato de Turner, Mer- 
cedes Cabello de Carbonera —las dos ultimas introductoras de la 
novela politico-social— insurge y predomina en el Perti una de las 
figuras literarias mas insignes por su obra y por las proyecciones 
de su vida y de su obra en la literatura peruana. Fué don Manuel 
Gonzalez Prada. Todo lo que era tanteo, inquietud, anhelo, busque- 
da en las pasadas generaciones literarias, tiene concrecion cabal 
en el mensaje historico que modula la gran voz del maestro. Cali- 
brando su envergadura espirtual y la trascendencia de su‘renovador 
manifiesto, nunca nos parecera desmedida la certera expresion de 
José Carlos Mariategui: “Gonzalez Prada fué el primer instante luci- 
do de la conciencia peruana.” 

Don Manuel es el primero que denuncia e inicia el proceso de 
la colonia, poniendo a nuestros ojos las ignominias y las lacras del 
pasado vergonzante para instarnos a la reconstruccidn nacional so- 
bre las ruinas del desastre que amasaron las castas opresoras. Es 
el primero, también, que sorprende la intima relacion entre las sere- 
natas al virreinato en literatura y el dominio de la casta feudal en 
politica y economia. Plantea, entonces, el programa de la transfor- 
maciOn espiritual y material, a base de nuestra emancipacion del 
feudalismo econdmico, el coloniaje politico, del patronazgo cultural, 
hegemonicamente ejercido por Espafia, antes que Paris, a través 
de las Academias de la Lengua y de los cenaculos literarios colonia- 
listas. 

Paralelamente —como gran poeta que es y eximio estilista—, 
inicia las primeras incursiones en la tematica indigena y avanza al 
cultivo de la poesia social, renovando motivos e innovando metros, 
en la precursora faena literaria que nos hace pensar, por la primera 
vez, en las posibilidades de una literatura peruana. 

La surgencia esperanzada y renovadora que presidid Gonzalez 
Prada fué copada, afios después, por la ofensiva de la llamada “ge- 
neracion futurista’, encabezada por el colonialista Riva Agiiero, 
coincidiendo con el auge “civilista” provocado por la defeccién de- 
mocrata de Piérola. Ello marca “un momento de restauracion co- 
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lonialista y civilista en la literatura peruana”, representada por el 
“perricholismo” y el culto a la colonia. 

Ya estaba regada, afortunadamente, la siembra de la guerra 
ineludible contra la subyugacion cultural espajiola, el espiritu colo- 
nialista, la servidumbre econdmica y politica de nuestro republica- 
nismo nominal. En vano organizarian ofensivas y resistencias los 
clanes feudales del gobierno y la cultura, El manifiesto reivindicacio- 
nista habia sido proclamado y estaban impartidas las consignas de 
la lucha. Y asoma una nueva generacién — descontenta mas que 
revolucionaria, iconoclasta mas que constructora, de filiacién anti- 
colonialista, que se agrupa bajo las banderas de la revista Coldnida. 
Segun Mariategui: Coldnida represent6 una insurreccion, decir 
revoluciOn seria exagerado, contra el academicismo y sus oligarquias, 
su gesto conservador, su galanteria dieciochesca y su melancolia 
mediocre y ojerosa. Movimiento de beligerancia disolvente, pero 
anarquico y de contornos imprecisos, rodeo la figura sefiera de Ma- 
nuel Gonzalez Prada y se decidid a reivindicar la figura de José 
Maria Eguren, portador de un simbolismo personal, intransferible 
y retardado en relacion a la apariciOn oficial del simbolismo (1870). 
No pudo concretarse en una tendencia ni definirse en una formula: 
agoto su energia en el grito iconoclasta y el organismo snobista. 
No obstante, los colonidas cumplen una etapa de inconformidad, 
descontento, desadaptacion, a la par que de impulsos polémicos e in- 
tentos renovadores, dandonos la sensacion de que algo moria, e 
irremediablemente en la literatura peruana. Algo moria y algo se 
erguia consecuentemente. Un hecho explica lo primero: la rebeldia 
contra las normas establecidas, la pugna acalorada con el ambiente, 
la rebeli6n contra el espiritu colonialista. Otro hecho aclara lo se- 
gundo: la insurgencia literaria provinciana con el manifesto de sus 
tres reivindicaciones: emancipacion, renovacion y nacionalizacion 
de la literatura. 

Coincidiendo con el movimento colonida el movimento provin- 
ciano nace, se estructura y se expande desde Trujillo y Arequipa. 
Alberto Hidalgo comanda el grupo del sur que irrumpe con mas 
acentuada rebeldia y ataca sin misericordia el feudo literario lime- 


fio. Posteriormente, en compania de Alberto Guillén, y los primeros 


indigenistas, ha de darle el golpe de gracia con sus libros Muertos, 
heridos y contusos, Hombres y bestias, Jardin Zooldgico. Mejor 
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nombre que Anunciacién no cuadraba a la revista que editaron 
los surefios. De anunciacién era en efecto, su voz; anunciacion del 
nuevo orden que pronto se incorporaria, definitivamente a nuestra 
literatura. 

Hasta alli, el Grupo Sur, hay que ir a rastrear el impulso 
de la faena revolucionaria que empezé a barrer el imperio de las 
viejas normas y aflord en obra plena ya no alli sino al norte, en 
Trujillo, con César Abraham Vallejo. Si el sur es el camino para 
buscar la beligerancia renovadora inical, hay que voltear los ojos a 
Trujillo para toparnos con el primer resuelto encaramiento con la 
tierra peruana y su gente, que es como decir para el hallazgo del 
primer empefio organizado para incorporar la actitud peruana en 
la literatura. 

La direccién parte de un grupo en el que alternan Antenor 
Orrego, Alcides Spelucin, Haya de la Torre, César Abraham Va- 
llejo, Francisco Xandoval, Vasquez Diaz, Oscar Imafia, Esquerri- 
loff y otros escritores, poetas y pintores que se resuelven a enfrentar 
sus realidades desde todos los angulos de su inquietud: literatura, 
economia, politica. Le corresponderia a Vallejo el primer esfuerzo 
poético para plasmar el anhelo literario del grupo en los Heraldos 
negros. Libro de neta raiz romantica por su sinceridad, conjuga- 
do en una declinacién simbolista cercana a Herrera Reissig y Bau- 
delaire, es el primer inventario lirico de la tematica mestiza. 

La actitud de las provincias no queda alli. Vallejo e Hidalgo 
viajan a Lima y dan la batalla decisiva. En vano tratan de cerrarles 
el paso los pontifices colonialistas. Inutil fué todo lo intentado por la 
tosudez de jefes y corifeos de los feudos literarios. Venciendo una 
etapa miserable y creadora, Vallejo publica Trilee. La audacia 
de este libro, renovado en forma y fondo, con calidades de cosa pri- 
mordial, recién nacida, trastornando leyes y principios consagrados, 
provocd una enconada reaccidn en el ambiente. Bergamin acerté 
al decirlo en el prologo de la segunda edicion aparecida en Espafia. 
Pero la voz ruda, tajante, liberadora y decisiva habia sonado y no 
habria poder capaz de acallarla. Antenor Orrego lo habia dicho en 
el prologo de los Heraldos negros: “a partir de este nuevo sem- 
brado se inicia una nueva época de la autonomia poética, de la ver- 
nacula articulacion verbal”. Y Mariategui calificéd rotundamente la 
gran voz poética afirmando: “Esta voz de poeta y de hombre nacié 
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a expresar un arte nuevo, un arte rebelde que rompe con la tradi- 
cién cortesana de una literatura de bufones y lacayos.” 

Europa comenzaba por entonces a esparcir por el mundo todas 
las consecuencias revolucionarias de la guerra del 14. Bajo la ban- 
derola del manifiesto dadaista estalla el aluvion de “ismos” de van- 
guardia, cuyo imperio contradictorio, beligerante, instaur6é el perio- 
do mas anarquico y al propio tiempo mas esperanzado de la historia 
del arte en este siglo. 

La renovacién impuesta por el diluvio dadaista, proseguida en 
la germinacion metaforica del surrealismo, no halld campo propicio 
de cultivo sino en la nueva generacion literaria peruana. Y dividid a 
la generacién de entonces en dos bandos definidos. Uno se abrazé 
a la tendencia individualista, siguiendo a los que buscan la solucién 
del problema humano partiendo del hombre (Freud y los del mono- 
logo interior con Joyce a la cabeza), y del que un grupo de poetas 
no alcanzo sino el estetismo para desembocar al purismo deshuma- 
nizado de nuestros dias. El otro bando, siguid las inspiraciones de 
la corriente colectivista, que busca también la solucién del problema 
humano, pero partiendo de la comunidad y su drama, cuya obra 
alcanza plena realizacion en la tendencia nativista y social de su 
arte. 

En ambas tendencias estaba presente la revolucién, pero los 
individualistas peruanos la redujeron a las formas externas del arte, 
traicionandolo a la larga. Los colectivistas, sin descuidar la técnica, 
se apropiaron del nuevo espiritu —era lo que interesaba— y lo hi- 
cieron funcionar presidiendo las tareas revolucionarias de la lite- 
ratura. La presencia y la dinamica de aquel nuevo espiritu debia 
resolverse, bien se sabe, en la cancelacién de nuestro enyugamien- 
to a los patrones literarios y espirituales europeos, la liquidacion 
del espiritu colonialista, en la posesién cabal de nuestro ambito geo- 
grafico y en la funcion primordial y recién comprendida del papel 
social del arte, con deberes de ineludible ejercicio en la lucha rein- 
vicadora del pueblo. 

A esta altura, apenas delimitados los deberes del nuevo arte, 
nuestra poesia es la que se define prontamente. Los poetas individua- 
listas, prefiriendo la evasion elitista, cargan en andas el “disparate 
poético”, y lo instalan en una isla lirica, hasta la que no habian de 
llegar, logicamente, ni las tentaciones del paisaje ni los reclamos, 
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cada vez mas encendidos, del peruano y su drama. La tal isla se 
convierte en una capilla de la poesia pura o purista como le cuadra a 
sus animadores, Otra es la actitud de las provincias. Naciendo de 
Ja region, acentuando la tonica peruana que ensayo el grupo del 
norte y operando con la nueva técnica, emerge todo un coro de voces 
vigorosas con el pregon de un nuevo movimiento: el regionalismo 
poético. 

Las dos tendencias paralelamente surgidas, avanzan hacia el 
perfil definitivo a partir del afio 30. A tal definicidn las empuja, 
con no poca fuerza, el descalabro dictatorial de Leguia, pero con 
mas urgencia condicionan esa delimitacion y plantean el antagonis- 
mo los frutos del mensaje social de Haya de la Torre y José Carlos 
Mariategui, primeros gonfaloneros de la izquierda politica peruana. 

No creo valga la pena detenerse a examinar la tendencia pu- 
rista de nuestra poesia. Conviene, en cambio, ocuparse del regiona- 
lismo por ser la tendencia literaria que abarca la expresion de las 
mayorias y porque corresponde netamente al movimiento renovador 
de las otras realidades, hecho no registrado hasta hoy en la histo- 
ria de la literatura. 

Se puede afirmar que con el regionalismo llega el primer gran 
intento para peruanizar la literatura y las provincias imponen un 
Peru inédito. Inédito e integral, habia que agregar, si queremos re- 
velar una verdad: el regionalismo que insurge no es un movimiento 
puramente literario. Mejor aun: la literatura regionalista aparece 
como un capitulo, acaso el mas definido, pero no el unico del regio- 
nalismo que le nace a la historia peruana como expresiOn de un nue- 
vo estado de conciencia. 

La region, la voz y el alegato de la region, ya no traducirian 
el mafioso sentimiento de los caciques provincianos con el poder 
central, ni saldria resollando por la herida de algun gamonalismo 
en desgracia con el clan mayor del feudalismo. La regién se levan- 
taba con un mensaje de raices distintas, nuevo espiritu, metas origi- 
nales y definidas. 


Para el nuevo estado de conciencia que representa el regiona- 
lismo pasa a segundo plano el centralismo, problema subalterno 
aunque insosyalable en el planteamiento de la transformacién na- 
cional, y lo que adquiere rango director es el problema vital de la 
economia. E] nuevo regionalismo enjuicia la realidad peruana y 
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al comprobar su régimen econdmico feudal —herencia de la colo- 
nia— y su enfeudamiento al capital extranjero o esclavitud imperia- 
lista, plantea la liquidacién del feudalismo, la progresiva nacionali- 
zacion de las fuentes de produccién y el consecuente establecimiento 
de la produccién sobre bases socialistas, de acuerdo al ritmo econo- 
mico de nuestros paises — campo, de industrialismo incipiente. 
Esta solucién, que ha de salvar el desequilibrio econdmico, causa 
del desequilibrio social, no ha de favorecer sino a las mayorias, cuya 
explotacion sigue a nuestra vista por las castas opresoras aliadas 
del imperialismo. Lo que demuestra que las raices del regionalismo 
se afirman en lo mas profundo de la realidad peruana y de alli 
arranca el impulso beligerante, su mistica social y la tonica rei- 
vindicacionista de su manifiesto. 

Esta tonica, ese impulso, aquellas raices tienen que revelarse 
inevitablemente en la actitud literaria. La historia nos comprueba 
que el colonialismo literario no corresponde en economia sino al 
feudalismo y en politica al gobierno de castas. La literatura colonia- 
lista es la obra del espiritu conservador incubado a la sombra del 
régimen economico feudal que nos subyuga. El colonialismo, crea- 
do y mantenido por el instinto de casta desde Felipe Pardo de Alia- 
ga; vapuleado hasta el silencio por Manuel Gonzalez Prada: res- 
taurado un tiempo por la “cofradia futurista” que encabezé Riva 
Aguero; que se tambaled con la tenaz arremetida de los colénidas, 
pereciO sepultado por la impetuosa ofensiva de la ultima generacion. 
Pero ha persistido, porque sigue vivo y actuante el feudalismo que 
lo amamanta. Tras un efimero eclipse, que coincidiéd con la tumultuo- 
sa contienda politica del 31, reaparece mas rotundo y agresivo. Ya 
no sera el mero arrobamiento nostalgico ante las glorias idas del 
Virreinato, sino toda una totalitaria restauracion “hispanista”, mu- 
cho mayor que-la pretendida por la generaciOn futurista que coman- 
daban Riva Agtiero, Belaunde, los Garcia Calderon, Javier Prado. 

A mas de sus pujos de discriminacion racial, el “hispanismo” 
quiere imponernos un enyugamiento espiritual qué corresponda a 
la esclavitud economica y al coloniaje politico que imponen en la 
Republica. lin la literatura pretenden restaurar el sentido de casta, 
de excepcion, de privilegio para el cultivo de sus diversos géneros 
y tratan de desviar el impulso de las nuevas generaciones hacia una 
literatura deshumanizada y evasiva, divorciada del paisaje y del 


EsTUDIOS 107 


drama del hombre y su comunidad. A la nueva dimension del pen- 
samiento peruano no puede cuadrar sino la denuncia y el ataque 
inexorables al hispanismo, contraponiéndole sus raices populares, 
su impulso renovador que arranca de la propia tragedia social del 
peruano y su accion reivindicadora templada en la fe y los ideales 
de la justicia social. Porque el regionalismo, que totaliza las aspira- 
ciones reivindicacionistas de los sectores humanos y sociales mayo- 
ritarios, es un movimiento peruano integral, organico, de frente 
unico para la emancipacién cabal de las mayorias nacionales. 

Dentro del regionalismo literario, novela y poesia son las ex- 
presiones mas logradas. Asi como la novela salva la etapa impresio- 
nista y echa a caminar por los anchos cauces de Ja emocion social, 
la poesia evoluciona de su estacién nativista —deslumbramiento an- 
te el paisaje y contemplacion del hombre que lo transita— a la com- 
prension del drama social de la comunidad, y alcanza la €pica re- 
volucionaria bajo la conviccién de que, en los pueblos oprimidos, 
el arte debe ser arma de combate y vehiculo de liberacion. Y, en 
todas las épocas, servir siempre para un provecho esencial. 


ABRAHAM ARIAS-LARRETA, 
Universidad Nacional 
de Trujillo, Pert. 
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Una Obra Mexicana del Siglo XVII 
(1601), Desconocida 


ty el sigiloso escrutinio que el cura, el barbero, la sobrina y el 

ama hicieron en la libreria del ingenioso hidalgo Don Quijote, 
condenaron a la hoguera numerosos libros de caballeria siguiendo 
el imperativo mandato de la sobrina, que dijo: 


“No, no hay que perdonar a ninguno, porque todos han sido 
los dafiadores: mejor sera arrojarlos por las ventanas al patio, 
y hacer un rimero dellos y pegarles fuego, y si no, llevarlos al 
corral, y alli se hara la hoguera, y no se ofendera el humo.” 1 


Fué asi como merecieron el castigo del fuego: Amadis de Gaula, 
Las sergas de Esplandidn, Amadis de Grecia, Don Olivante de Lau- 
ra, Florismarte de Hircania, El caballero Platir, Espejo de caballe- 
rias, Palmerin de Oliva, Palmerin de Inglaterra, Don Belianis, Los 
diez libros de fortuna de amor, Antonio de Lofrasso, El pastor de 
Iberia, Ninfas de Henares y Desengaiios de amor, y otras mas que 
echaron al corral para prender y engrosar la pira, que el ama atizo 
con cuantos libros pudo encontrar en el corral y en toda la casa. ? 

El pasaje da la oportunidad a Cervantes para menospreciar y 
condenar por malos los libros de caballeria, echandolos al fuego in- 
misericorde. Condenacién que se externa en toda su obra, parado- 
jicamente; puesto que Don Quijote es el mejor libro de caballeria 
—entre otras muchas cosas—, como es bien sabido. 

Irremisiblemente quema Cervantes El pastor de Iberia, de Ber- 
nardo de la Vega, “envidioso, descuidado y tardo”,* por considerar- 
lo como decia el ama, “dafiador”. 

Era éste, gentil hombre, nacido en Madrid probablemente, y 
muerto después de 1623; al decir de Juan Antonio de Ibarra;* mas 
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tarde canénigo de Tucuman.*® La obra es una novela pastoril en 
prosa y verso, en cuatro libros. ° 

Pero si el autor ha pasado a la posteridad precisamente por la 
condenacién hecha por Cervantes, mas nos interesa por ser el autor 
de una obra desconocida en su totalidad: La bella Cotalda y cerco de 
Paris. 

Es por Antonio de Leon Pinelo, por quien sabemos que Ber- 
nardo de la Vega es el autor de La bella Cotalda y cerco de Paris. 
Relacién de las grandezas del Pert, México 1 los Angeles, impresa 
en México en 1601;* y por Nicolas Antonio por quien se sabe iué 
impresa en casa de Melchor Ocharte,* uno de los primeros impre- 
sores mexicanos. 

Ninguno de nuestros biblidgrafos posteriores, ni aun José To- 
ribio Medina, vieron el libro. Unos lo pasan por alto, José Mariano 
Beristain de Souza, Joaquin Garcia Icazbalceta.® Vicente P. An- 
drade dice no conocerla;?° otros, en cambio, como el propio Medi- 
na y Antonio Palau y Dulcet 7! siguen a Nicolas Antonio en la obra 
citada. 

E] distinguido historiador y biblidgrafo chileno, al hablar de 
Melchor Ocharte (1599-1601), nieto de Juan Pablos por la via ma- 
terna —Maria Figueroa, era el nombre de su madre— y de Pedro 
Ocharte (1563-1592), dice que trabajo en Tlaltelolco imprimiendo el 
Confesionario de fray Juan Bautista (1599) ; Primera parte de las ad- 
vertencias a los confesores de Indias; tesis profesionales universita- 
rias del Colegio de Santa Cruz y otros libros, entre ellos uno de: 


“Bernardo de la Vega, en 1601, que nadie ha visto hasta aho- 
12 
fa’. 


duda de la existencia de la obra de Bernardo de la Vega: 


“Hay que considerar un anacronismo suponer la impresién 
en México de una obra escrita por el Canonigo de Cérdoba del 
Tucuman. ¢Por qué habria de ocurrir a las presas de México 
cuando tenia mas cerca las de Lima, y aun las de Epafia? En 
la tipografia mexicana no hay ejemplo de semejante hecho, 
pues lo mas que llegé a ocurrir es que se imprimiese alguna 
relacion u otra obrilla publicada primero en Lima o viceversa.”’ 1% 

y agrega: 


“Que en México por Lopez Davalos, aunque en 1604, se im- 
primid La grandeza mexicana de Bernardo de Balbuena, en cuyo 
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libro se encuentra una carta del autor a dofia Isabel de Tobar y 
Guzman describiendo la famosa ciudad de México y sus gran- 
dezas. 

“Ni en lo antiguo, ni en Eguiara, ni Beristain, ni Garcia Icaz- 
balceta, ni nadie ha visto el libro atribuido a Bernardo de la 
Vega. Y adviértase que en los viejos manuscritos redactados mu- 
chas veces con abreviaturas, no seria nada improbable que Ber- 
nardo de Valbuena como solia escribirse el apellido Balbuena, se 
hubiese trocado en la imprenta en Bernardo de Vega. Dos clérigos 
escribiendo mismo tema, en verso y en afios proximos, es algo 
anoémalo, no habiendo mediado certamen. Por inferencia debe lle- 
garse a la conclusién de que no existe el impreso mexicano atri- 
buido a Bernardo de la Vega.” 18 


No quiso darle fe a las noticias bibliograficas dadas por Pinelo 
y Nicolas Antonio, aun cuando toma Medina como fuentes a am- 
bos y los transcribe en numerosisimas ocasiones en sus nutridas bi- 
bliografias. Con ello, al asentar por una parte el libro de La bella 
Cotalda y cerco de Paris, entre los que forman su catalogo y por 
otra dejar escrita la cita anterior, incurre en contradiccion flagrante. 

Residia ya en México Bernardo de la Vega, cuando fué aprehen- 
dido por el Santo Tribunal de la Inquisicion, en casa de su amigo 
Diego de la Parra, requerido para contestar a ciertos cargos por 
haberse referido a una real cédula sobre el uso de negros por los 
oficiales del Santo Oficio. ™ 

Y no solo eso, sino que en el mes de junio de 1600 pidid per- 
miso al virrey para imprimir su libro, de acuerdo con lo establecido 
en esas épocas. He aqui la licencia de impresion: 


“Don Gaspar, etc. Por cuanto Bernardo de la Vega, Cano- 
nigo de la Catedral de Tucuman, en los reinos del Pert, me ha 
fecho relacién que él ha compuesto un libro intitulado El Cerco 
de Paris por Enrico de Borbén, donde se trata de la estrecheza 
que la gente ciudadana padecia en él por la defensa de la fe y el 
favor y socorro fecho por el Rey Don Felipe Nuestro Sefior, 
segundo de este nombre, en que hay cosas ejemplares vy de valer, 
asi en los tratos y orden de guerra como en los de urbanidad; 
y que para que se pudiese comunicar a todos pretendia imprimir- 
lo, pidiéndome le mandase dar licencia para ello; y por mi visto 
y que habiendo sometido el examen a personas doctas y de saitis- 
faccién, y al doctor Dionisio de Rivera Flores, Canénigo de la 
Catedral de esta ciudad de México, se declaré ser lectura agrada- 
ble, provechosa y muy conforme a la honestidad publica e inge- 
nios levantados, y que asi se le podia conceder la dicha licencia; 
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por la presente le doy al dicho canénigo Bernardo de la Vega, 
para que haga imprimir a cualquier impresor que quisiere, el di- 
cho libro, e impreso, se traiga ante mi para que se tase el precio 
por que se ha de vender cada volumen; y mando que otra ninguna 
persona fuera de la que sefialare y quisiese el susodicho, no im- 
prima el dicho libro, so pena de perder los moldes y lo que 
imprimiere. Fecho en México, a tres dias del mes de Junio de mil 
seiscientos afios. Entiéndase no haber de usar esta impresién por 
mas tiempo de diez afios. El conde de Monterrey, por mandado 
del Virrey, Pedro de Campos.” 15 


Un mes después, el 28 de julio de 1600, se vid por el Cabildo 
de la ciudad una peticion de De la Vega, para que le cubriesen los 
gastos de la impresion de su libro, que segtin su decir le costaba 
mas de “dos mil y trescientos pesos ...”” A lo cual el Cabildo contesté: 


“E visto por la ciudad dijo: que attento que le consta quel 
libro quel canonigo bernardo de bega tiene compuesto y ymprimir 
con licencia del sefior visorrey, trata de las grandezas desta ciu- 
dad, cuya memoria ymporta quede siempre biba y no se oscurezca 
con los largos tiempos, lo qual siempre pretenden las republicas 
bien ordenadas que desean que sus principios y grandezas per- 
manezcan lo qual siempre procuran, y lo mismo los principes y 
atin tienen por buena suerte hallar escriptores y poetas que lo 
saquen a luz, acuerda que al dicho bernardo de la bega autor del 
dicho libro, se le den para su impresién seiscientos pesos de oro 
comtin y para que los cobre se le de luego libranga.” 16 


El once de septiembre de dicho afio se volvié a tratar del asunto 
asignandosele dicha cantidad definitivamente, de los Propios y Ar- 
bitrios de la ciudad de México. 1 


¢Cuando se imprimié el libro de Bernardo de la Vega? Atri- 
buyen los citados bibliografos la fecha de 1601, en las prensas de 
Melchor de Ocharte. Por una declaracion final que el propio Ber- 
nardo de la Vega hace en otro libro suyo intitulado: 


Ramillete/de Flores Divinas,/ Vidas de Sanctos, y/ otras 
obras Espirituales./. t+ —/Compvuesto en verso,’/ por Ber- 
nardo de la Vega, Canonigo de la/ Cathedral de Tucuman, en 
las Pro/uincias del’ Piru, nacido en/ (Adorno) Corte, (adorno) 
/ (adorno) al Ilustrissimo, y Re/uerendissimo Sefior Don F. 
Garcia de Men/doga y Canonigo Arcgobispo de Mexico,/ y del 
Consejo de Su Magestad./ (Adorno) Con Licencia. / (Lineas de 
Adorno) /En México, por Melchior Ocharte./ Anno 1605. 


YUM 


. 
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16 hojs. s. ntim. 7 166 fols. t hoj. s. num, — sings. : ** — — AS — V*. 
Libro rarisimo hoy dia en la propiedad del erudito sefior Conway, *§ 
declara estar imprimiendo una Floresta cortesana, esto es, La bella 
Cotalda y cerco de Paris. Relacién de las grandezas del Pert, Méxi- 
co 1 los Angeles. 

En consecuencia, debid haberse impreso entre 1600 y 1606, 
puesto que ademas parece logico que, de haber tenido preparada para 
las prensas y no publicada ya La bella Cotalda, hubiese hecho men- 
cin de ella en la nota aludida. 

Parece ser que tuvo alguna circulacién, puesto que en manifes- 
taciones presentadas al Tribunal del Santo Oficio en el siglo xvu, 
Memoria de los libros que manifiesta Simén Garcia Becerril, apare- 
ce este libro inventariado. 1 

Sin embargo, no ha Ilegado completo a mi conocimiento, no se 
conocen sino unas cuantas fojas, encontradas pegadas entre si, for- 
mando una pasta o cubierta homogénea. El hecho no es de extrajiar, 
si se tiene en cuenta que otras preseas de nuestra riquisima biblio- 
grafia mexicana fueron halladas en iguales circunstancias, tales por 
ejemplo: el Didlogo de doctrina cristiana en lengua de Michoacan, 
de fray Maturino Gilberti, editado en 1559; la Gaceta mexicana del 
siglo XVII. 

Tanto Nicolas Leén como José Toribio Medina tuvieron, en 
pastas de libros viejos, valiosos hallazgos bibliograficos. 


“La escasez de papel fué también causa de que los encuader- 
nadores tuvieran que echar mano de los pliegos impresos para 
guardas de los libros y en los primeros tiempos pasta para fa- 
bricar cart6n de las tapas.” 20 


Tengo, pues, en mi poder 25 fojas en 16° que corresponden 
de la foja 126 a la 135 inclusive; de la 141 a la 147 y con igual 
numeracién, empezando en la foja 135 y terminando en la 142; es- 
tas ultimas no corresponden a las primeras en el texto, lo que hace 
suponer, o bien que estuviese el libro dividido en dos partes empe- 
zando cada una con nueva numeracion, 0 que constara de dos volt- 
menes. Sea lo que fuere, eso es todo —bien raquitico por cierto—, 
lo que poseo y se conoce de este libro. 

Precisamente por ser tan escasas las fojas no se puede justi- 
preciar en toda su amplitud la obra, que se halla escrita en tercetos 
endecasilabos, nueve tercetos en cada foja. Alternan con ellos al- 
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gunos sonetos, silvas y redondillas. En la foja 129 (vuelta) un soneto 
dedicado a los Receptores del nimero; en la 131 una silva, cinco 
versos de siete silabas cada uno, dedicada Al Dean y Cabildo desta 
metropolitana; en la 147 (vuelta) otro soneto A las damas ilvustres 
mexicanas ; en la foja 139 segunda serie, cinco redondillas de ocho si- 
labas cada verso, dedicadas Al licenciado Gvtierre Bernardo de Qui- 
rés. Inquisidor Apostélico destos Reynos, y por ultimo, en la foja 
140, otro soneto al Mariscal don Carlos de Arellano y Luna, en did- 
logo entre la fama y tiempo. 

Literariamente considerados estos versos, tienen poco valor. No 
alcanzan a mover interés, son de trazo pesado, y en ellos se 
abusa del servilismo. Son versos laudatorios en los que se mencionan 
receptores y procuradores de nimero, Cabildo de Catedral, Cabildo 
de la ciudad y damas de la corte, asi como a otros personajes de 
nota, como los citados Inquisidor y Mariscal de Castilla. No se 
entreveé el alcance de la obra puesto en el titulo. Aparte del valor 
bibliografico servira la obra, o mejor dicho esta minima parte de 
ella, para corroborar nombres de regidores y algunos personajes 
de la época, cosa por otra parte que es mas facil en otras fuentes. 


MANUEL CARRERA STAMPA 


NOTAS 


1 Miguel Cervantes Saavedra, El Ingenioso Hidago Don Quijote de la 
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for el Lic.... Prologo de Diego Luis Molinari. Edic. Biblidfilos Argentinos. 
Buenos Aires. Juan Roldan. Tit. xiv, p. 97. 


8 Bibliotheca Hispana Nova sive hispanorum scriptorum. Matriti. Joa- 
chinum de Ibarra, 1783, 1, 228. Dice: Barnardus de la Vega, matritensis cano- 
nicus de Tucuman in meridionali America, scriptit versibus: La Bella Cotalda 
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los Angeles. Mexico. Apud Melchiorem de Ocharte 1601, in 8, eiditus ejusdem 
credo auctoris est. 
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los literatos, etc. Publica José Rafael Enriquez Trespalacios Beristain, sobri- 
no del autor. México, Alejandro Valdés, 1821 (3 vols.), no lo trae; Bibliografia 
Mexicana del siglo XVI (1530-1600), 1* parte. México, Libreria de Andrade 
y Morales. Suces. Imp. Francisco Diaz de Ledn, 1886, no lo trae. 


10 Ensayo bibliografico de México del siglo XVII, 2* ed. México. Imp. 
del Museo Nacional, 1894, p. 1, N® 1. 


11 Biblioteca Hispano-Americana (1493-1810). Santiago de Chile, Impre- 
so y Grabado en casa del autor, 1898, 1, 513-514. Manual del librero Hispano 
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que referirse a la cédula real contra los inquisidores. T. 267, N® 24, 32 fss. 


15 AGN. General de Parte, t. 5, p. 190 v. Publicado en “Boletin del 
Archivo General de la Nacion”, vu, (1936), nim. 4, pp. 481-482. 


16 Actas de Cabildo de la Ciudad de México, libro de Cabildo que co- 
miensa en 8 de octubre de 1599 y termina en 8 de febrero de 1602. México. 
Imp. de Aguilar e hijos, 1899, t. xiv, p. 133, acta de 18 de julio de 1600. 
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en “Filosofia y Letras. Revista de la Facultad de Filosofia y Letras de Ja 
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Sobre a Poesia Romantica no Brasil 


aparecimento em 1813 do primeiro jornal brasileiro 
que em suas paginas abria lugar para a literatura, afirmava 
Hipdlito da Costa: “Ha dez anos, estando a Corte em Lisboa, que 
ninguém se atrevia a dar a um jornal o nome de Patriota; e a Hen- 
riada de Voltaire entrava no numero dos livros que se nao podiam 
ler sem risco de passar por ateu, pelo menos por ser Jacobino. E 
temos agora que em tao curto espacgo ja se assenta que o povo do 
Brasil pode ler a Henriada de Voltaire; e pode ter um jornal com 
o titulo de O Patriota, termo que estava proscrito como um dos 
que tinham cunho revolucionario; ...nds julgamos isto matéria de 
importancia; porque € seguro indicio de que o terror inspirado 
pela Revolugao Francésa, que fazia desatender a toda a proposicao 
de reformas, principa a abater-se, e ja se nao olha para as idéias de 
melhoramentos das instituigdes publicas, como tendentes a anar- 
quia, em vez de servirem a firmeza do Govérno.” 

Esse terror as reformas inspirado pela Revolugao Francesa 
intensificara-se com a Inconfidéncia Mineira, tao ligada aquela no 
campo das idéais liberais. Esta revolugao abortada de Minas Gerais, 
em que se viram envolvidos os “arcades” (vale dizer: os wnicos 
grandes poetas da colonia, com excecao do seiscentista Gregorio 
de Matos), teve duas consequéncias bem funestas para a cultura 
e a poesia brasileiras: desterrou para a Africa os arcades (e com 
éles, naturalmente, a poesia do Brasil) e, acentuando a repressao 
as idéais relativas ao liberalismo, aos “direitos do homem”, aos 
estudos filosoficos, aumentou a vigilancia que fizera depender, havia 
muito, a impressao e a circulagao de livros da censura régia. 

Assim coibidos, os poetas tentam conservar o arcadismo proto- 
romantico dos desaparecidos mineiros, para o que lhes falta sufi- 
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ciente valor, ou refugiam-se em fracos poemas religiosos, na maioria 
inspirados ou parafraseados da Biblia, em odes empoladas e em poe- 
sias que assinalam uma volta ao classicismo, isso quando o classicismo 
estava moribundo. Em suma: poetas havia, o que nao havia era 
poesia. 

E por muito tempo foi assim. Em 1808, o regente D. Joao, 
fugindo dos exércitos de Napoleao, realiza a inaudita faganha da 
transferéncia da sua corte de Lisboa para o Rio, abre os portos 
da colonia ao comércio internacional, funda a primeira das nossas 
tipografias regulares, publica: o primeiro jornal brasileiro, atende 
ao desenvolvimento do ensino, da industria, das belas-artes, cuida 
da abertura da Biblioteca Nacional; 0 pais progride tanto que em 
menos de dez anos é elevado a categoria de Reino Unido ao de 
Portugal. Tudo se transforma nessa era febril, mas a poesia continua 
vegetando nas maos dos pseudo-clasicos, poetas sem nenhuma ins- 
piragio, como o provam as obras poéticas saidas dos prelos da Im- 
pressao Régia e as que se publicaram naquele mesmo jornal de que 
fala Hipolito da Costa. 

Mal retornara D. Joao VI a Portugal quando D. Pedro, re- 
gente do reino, proclamou a Independéncia, a que se seguiram os 
anos tormentosos do primeiro império, a abdicagao em favor do 
menino D. Pedro II e 0 tempo ainda mais tormentoso da Regéncia. 
As transformagédes que sofreu o Brasil atingiram entéo um ritmo 
vertiginoso; ésses foram os anos do fortalecimento da consciéncia 
nacional e, em suas reformas, suas batalhas parlamentares, suas re- 
volugdes e seus jornais de combate, a violéncia, o patriotismo e a 
oratoria bem pouca margem deixaram a literatura. A poesia, pois, 
continuou na mesma situagéo de mediocridade; e nem sequer a 
introdugao do romantismo em 1836 a afastou seriamente dai. 

Neste ano, no primeiro numero da Niterdi, efémera “revista 
brasilense de ciéncias, politica e artes” editada em Paris por um grupo 
de brasileiros, publicou Magalhaes, um dos editores, um “Ensaio 
sobre a Historia da Literatura Brasileira’, espécie de manifesto 
romantico. E, ainda de Paris, nesse mesmo ano, exportou para o 


Brasil os mediocres frutos dos seus esforgos em prol da nova co- 
rrente. Os laboriosos Suspiros Poéticos e Saudades repousam hoje 
na justa paz do esquecimento; mas ao tempo em que foram publi- 
cados, apesar das suas poesias estarem mais longe da sensibilidade 
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romantica que muitas paginas dos arcades mineiros, obtiveram 
sucesso e valeram a Magalhaes, pelo que representavam de novida- 
de intencional, 0 titulo de introdutor do romantismo no Brasil. 

Magalhaes, porém, era um mediocre poeta, a quem o roman- 
tismo sO interessou superficialmente (no fundo, nunca deixou de 
ser 0 pseudo-classico das suas primeiras Poesias, como o prova a 
regressao completa a essa maneira de ser que apresentam as suas 
produgées posteriores aos Suspiros Poéticos), e nao seria éle quem 
salvaria a poesia nacional da triste situagéo em que se encontrava. 
Por outro lado a mundanca brusca do nosso meridiano literario de 
Coimbra para Paris —estimulada talvez por aquela mesma aversao 
patridtica que, nesse periodo da consolidagao da Independencia, 
levou honestos a pacatos cidadios a adocao de nomes indigenas, 
quer no nome civil quer em titulos nobiliarquicos; exemplo: Do- 
mingos José de Magalhaes, Visconde de Araguaia—, cortando a 
ligacao da literatura brasileira 4 portuguésa, que sempre, em primeira 
ou segunda mao, fornecera os nossos modélos poéticos, e nao ofe- 
rencendo, ademais, uma nova e exemplar linguagem poética, deixou 
os vates da época sem saber o que fazer, a quem seguir. 

A solugao désse problema caberia, dez anos mais tarde, a Gon- 
calves Dias. Entao iam ja serenando os ddios provocados por aque- 
las lutas politicas, e o poeta maranhense, ao acabar seus estudos 
na velha Coimbra, onde o romantismo estava em ebuligao, pode 
trazer para a patria a extraordinaria linguagem poética dos seus 
Primeiros Cantos, realmente romantica na sensibilidade e na ins- 
piragao, Ademais, seguindo a tendéncia geral do romantismo de ser- 
vir-se de assuntos medievais (em substituicéo aos greco-romanos do 
classicismo) para a criagio poética, ésse mestigo de indio nao sé 
se serviu do melhor que a sua ancestralidade européia lhe forneceu 
como criou o “indianismo”’. 

O indio na obra de Goncalves Dias é€ um jindio diferente, em 
temperamento e acdes, dos indios dos épicos mineiros do século xvur; 
é, naturalmente, um indio romantico, tao romanticamente idealizado 
como os cavaieiros de Sir Walter Scott. Mas foram os portuguéses, 
sob cuja sombra se formara o poeta, os primeiros a reconhecer a 
validade dessas “‘poesias americanas” dos Primeiros Cantos; exata- 


mente lamentando 0 pouco espago que aquelas ocupavam nestes, 
declarou Herculano —que com Garrett, o mestre de Goncalves 
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Dias, forma o par mais importante na literatura romantica de Por- 
tugal—: “Esse Novo Mundo que deu tanta poesia a Saint-Pierre 
e a Chateaubriand é assas nao rico para inspirar e nutrir poetas 
que crescerem a sombra das suas selvas primitivas.” Era mais que 
o reconhecimento, era o aplauso ao indianismo. 

FE Gongalves Dias, aperfeigoando os seus conhecimentos de an- 
tropologia e linguistica indigenas, estudando com mais afinco os 
costumes dos indios nos velhos cronistas coloniais, pode assim dei- 
Xar, esparsos entre a sua grande obra lirica, alguns poemas india- 
nistas do mais alto valor (leiam-se, como exemplos, essa obra-prima 
de concepcio e andamento que é “I-Juca-Pirama” e “Leito de Fol- 
has Verdes’, uma joia lirica). 

O “caso” do indianismo na literatura brasileira tem sido muito 
discutido e a complexidade dos ataques e defesas nao permite se- 
quer, num artigo ligeiro como éste, uma sumarizacio decente. Re- 
gistre-se, no entretanto, que nao se discutem tanto os costumes e 
os térmos indigenas utilizados por Goncalves Dias (e Alencar, no 
romance), costumes e palavras de facil justificagio, alias, nos cro- 
nistas quinhentistas; o centro da questao tem sido a “falsidade”’ 
dos sentimentos e da maneira de pensar e se exprimir das persona- 
gens indianistas. 

’ara nao entrar em longos debates, convém observar apenas 
que a critica nado tem querido usar do argumento primario de que 
ao poeta assistia o direito de idealizar as suas personagens de acordo 
os conhecimentos e as idéias que possuia sdbre o indio, conheci- 
mentos e idéias que eram também os da época romantica. Em outras 
palavras, o direito de romantizar o indio como criag&o poética. 

O indianismo, além do mais, nao foi sendo um dos aspectos da 
obra de Goncalves Dias, obra extraordinaria pelo que tem de bela, 
de correta, de contida, de sincera e de viril no tratamento poético da 
natureza e do amor (v. “Se se morre de amor’, “Ainda uma vez — 
; Adeus!”, “Olhos Verdes” e a mais conhecida, e uma das mais 
perfeitas também, das poesias brasileiras — a “Cangao do Exilio”). 

Nessa obra a poesia nacional encontrou o caminho perdido e 
0 romantismo, o seu grande mestre. 


A geracgao seguinte, com efeito, serviu-se abundantemente de 
seus assuntos, ritmos, imagens e até do seu vocabulario. Infeliz- 
mente nao lhe seguiu de perto o exemplo de usar a lingua como ins- 
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trumento artistico. Os rapazes da segunda geracaéo romantica, a ex- 
cecao talvez de Alvarez de Azevedo, nao tiveram nunca grandes 
preocupacédes de ordem estética; sofreram do “mal” da espontanei- 
dade artistica, ignoraram quase o que ha de “arte” (no sentido de 
artesanato) em toda arte. Dai a frouxidao que tantas vezes lhes 
prejudica os versos, dai, parcialmente, a desorganizacao de tantos 
dos seus poemas. 

Nao me refiro aqui, nesta questao de trabalho artistico, tao s0- 
mente aos problemas comuns do portugués do Brasil (neste ponto 
a segunda geragao, sem que importe a causa, “abrasileirou” mais a 
lingua; até abrandou uma certa dureza comum em versos de Gon- 
calves Dias) mas também aos de estética da lingua; essa ignoran- 
cia, ou despreocupacao, aliada a falta de cultura geral (ou originaria 
dela, nao importa para o caso), as inovagdes e a sensibilidade do 
momento, possivelmente explicara a facilidade caracteristica da poe- 
sia dessa geragao, por isso mesmo tao perto do povo, tao amada 
por éle. 

Nem mesmo o excepcional Alvarez de Azevedo —o culto, o 
cético, o satanico, o mordaz Alvarez de Azevedo, o mais aristocra- 
tico temperamento da poesia romantica— conseguiu escapar a essa 
popularidade quando se entregou ao sentimentalismo facil de “Se 
eu morresse amanha” (ou ao satanismo nao menos facil dos contos 
d A Noite na Taberna). 

Esse quase-menino Alvarez de Azevedo, cuja obra desigual sé 
resistiu em parte, “foi poeta, sonhou e amou na vida’, conforme 
reza o seu auto-epitafio; e foi sobretudo um achado para a poesia 
brasileira. Recebeu a heranga de Goncalves Dias e, com o seu pro- 
fundo conhecimento da poesia européia sua contemporanea, abriu 
novos horizontes ao romantismo brasileiro. Misturou sentimentalis- 
mo, nostalgia, “‘morrer de amor” com “amor e médo”, pessimismo, 
ceticismo, satanismo e humour na Lira dos 20 Anos. Nessa lira, 
tao influenciada por Byron e Musset, se o ntimero de poesias de 
primeira ordem é bem pequeno, ha em compensagao muitas passa- 
gens extraordinarias; e ha sobretudo as novas cordas que tanto en- 
riqueceram a lirica romantica. 

Uma delas, a que Mario de Andrade batisou de “amor e mé- 
do”, permite consideragdes que muito contribuem para a compreen- 
sao do lirismo amoroso da época. O “amor e médo”, ou seja: o 
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médo da realizagao do amor, foi, com excecgio do caso de Alvares 
de Azevedo —explica o grande mestre paulista—, “mais assunto 
poético que realmente sentido”; Manuel Bandeira relacionou esta 
explicagéo a uma outra de Gilberto Freyre para o culto diferencia- 
dor da mulher na sociedade brasileira, o qual “bem apurado, é, talvez, 
um culto narcisista do homem patriarcal, do sexo dominador, que 
se serve do oprimido — dos pés, das maos, das trangas, do pescogo, 
das coxas, dos seios, das ancas da mulher como de alguma coisa de 
quente e de doce que lhe amacie, lhe excite e Ihe aumente a volup- 
tuosidade e o gozo. O homem patriarcal se roca pela mulher macia, 
fragil, fingindo adora-la, mas na verdade para sentir-se mais sexo 
forte, mais sexo nobre, mais sexo dominador”. 

Esta luminosa suposigéo de Freyre deixa entrever bem o que 
ha de fingimento, de “pdse’, no “médo” dos romanticos ao amor, 
na adoragéo a mulher (a mulher em si ou nos seus atributos mais mar- 
cadamente feminos: seios, maos, etc.) e sobretudo, acredito, na auto- 
comiseracao, na lamentagao do poeta em face da vida e do amor. 

E, entretanto, necessario, nao se perder de vista o fato de que 
a volta a idade média (nao necessariamente em assunto, mas em 
idéais de certa categoria) teria tido a sua influéncia na expresso 
poética désse culto a mulher. Alias idade média e patriarcalismo 
rural brasileiro nao estavam a ésse respeito tao distantes quanto se 
podera pensar. 

A auto-comiseragéo poética (atitude na qual é necessario ver-se 
também a influéncia do “mal du siécle”) estaria naturalmente ligada 
a poesia de “amor e morte”, também bastante posada nos poetas 
da segunda geragao romantica, com excegao, a meu ver de Junquei- 
ra Freire. Neste a oscilagao entre o desejo de amor e o de morte de- 
corre das condigdes da sua propria vida: queria o amor com 4nsia 
(era um temperamento sensual), mas na impossibilidade do amor 
(foi frade, sem vocacao, alias), voltava-se para o desejo da morte 
nas suas “horas de delirio”. Essa luta interna enriqueceu-lhe as 
Inspiracées do Claustro de uma forma extraordinaria; nelas per- 
passa 0 amor, perpassam o médo e todos os sentimentos que a ge- 
ragao exprimiu, mas perpassam também o ddio, o desespéro e a 
piedade. Em notas, alias, que explicam a valorizagéo recente da 
poesia désse “posseso” que tantas vezes parece um poeta de hoje 
(compreender-se-a que a stia poesia nao podia, por razdes de ordem 
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social, religiosa e moral, tertido aceitagéo ao tempo em que foi pu- 
blicada). 

Mais artista que Freire, porém menos interessante, foi Varela, 
cuja longa obra (viveu mais que os outros) ocupa um lugar na 
passagem entre a segunda geracao romantica e a terceira, isto é, 
Castro Alves (os outros nao resistiram ao tempo). Varela tem menos 
“facilidade” que aquéles e ainda nao alcanga o ‘“‘vOo” don condor Cas- 
tro Alves; por outro lado, pouco sofreu do ceticismo de geragao pre- 
cedente, em realidade voltou a crenga confessada de Gongalves Dias. E, 
como éste, sobressai como cantor da natureza. 

Desiludido do amor, maltratado pelo destino, Varela nao se 
apega ao ceticismo mas ao alcool, 4 vagabundagem pelas estradas e 
matas do interior, ao amor de Deus através do amor a criacao. Dai 
a sua capacidade de “sentir” a natureza muito mais que o comum 
dos mortais, a subjetivagao da natureza no poeta e a “sugestao” 
dela nas suas poesias. Segundo observou Mario de Andrade, a gen- 
te em Castro Alves pode visualizar a floresta, tal a precisao de de- 
talhes oferecida, mas em Varela a gente “sente’” a floresta. Pena 
que essas passagens, capazes de nos fazer sentir a natureza tao 
subjetivamente, se percam entre versos e versos banais, sem inte- 
résse de espécie alguma. Esse defeito, essa irregularidade qualitativa 
dos versos e, também, o alongamento sem necessidade da composi- 
cao aparecem até nas melhores poesias de Varela (v. “Cantico do 
Calvario” e “Juvenilia”), tornando-o bem inferior como poeta. 

Castro Alves, que tem ésses mesmos defeitos, compensa-os com 
a sua genialidade. Ha nele, frequentemente, mau gosto, falta de con- 
cisao, oratoria desproporcional, — mas a gente perdoa pela grandeza 
humana da sua poesia, pela sua exuberancia de extrovertido em- 
briagado com a propria gloria. Castro Alves foi, com efeito, o can- 
tor de “amor e gloria”; quer nos seus poemas de amor, quer na 
sua obra social em defesa d Os Escravos, 0 que 0 poeta visava era 
a gloria, a gloria materialada nos aplausos publicos. Dai a sua elo- 
quéncia transbordante. 

Visando ser compreendido pelo seu publico, visando direta- 
mente o aplauso em grande estilo que sd o transporte, o entusiasmo 
frenético, poderia arrancar désse publico de teatros e meetings, 
Castro Alves teve necessariamente de adaptar a sua lira ao seu 
publico. As qualidades de subjetivagao, que caracterizam os outros 
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poetas romanticos, dao lugar a fatos objetivos, a descrigdes capazes 
de fazer o publico “ver’’; a musicalidade do verso (€ ainda Mario de 
Andrade quem observa) se transforma em sonoridade, de maior 
efeito sobre a massa; a palavra ganha volume, o assunto se trans- 
forma em motivo. Enfim, a poesia, se nao despreza comover, passa 
a tratar, em primeiro lugar, de “convencer”. Para maior gloria do 
poeta. 

Mas, apesar da consecugao de sua finalidade, e apesar das obras 
primas que legou (v. “O Navio Negreiro”, “Vozes d’Africa”) ao 
lado de muitas poesias de grande valor lirico (v. “Boa Noute’’, as 
“tiranas” d Os Escravos como exemplos), a poesia de Castro Alves 
representou um nefasto passo na evolugao do género no Brasil. Isso 
porque desprendeu a poesia romantica do lirismo subjetivo no que 
pode, submeteu-a a influéncia da oratoria melodramatica e, passan- 
do adiante sem citar outras razdes, porque abriu caminho para a 
adogao do parnasianismo francés, poesia de motivos, de objetivismo, 
visualista, pictorico ou escultural, de formas perfeitamente defini- 
das, poesia que dominaria por completo as novas geracdes, e que 
foi um érro na nossa historia poética. Para facilitar a compreensao 
do que foi a praga do parnasianismo no Brasil nada melhor que a 
anedota da composigao do “soneto’”’: 0 poeta o comega pelo ultimo 
verso, a “chave de ouro”, depois, com o dicionario de rimas a mao, 
escreve a ultima palavra de cada verso, langa no alto da pagina um 
titulo relacionado com a chave de ouro, e, finalmente, enche o es- 
queleto métrico com versos sobre o tema oferecido pelo titulo. 

O parnasianismo foi a morte do romantismo. E, mais que isso, 
foi uma ditadura, a ditadura da mediocridade poética, que durou 
trinta anos e que réquereu uma revolugao literaria para desaparecer. 
E sé quando a exaltacgao revolucionaria dos modernistas se atenuou, 
por volta de 1930, foi que a poesia se sentiu livre. Em muitos casos 
para afirmar um neo-romantismo. 


Mario CAMARINHA-DA-SILVA, 
University of California, Berkeley. 
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Eseritoras I[beroamericanas 


Maria Enriqueta 


| ow Enriqueta Camarillo de Pereyra nacié en 1875 en la ciu- 

dad de Coatepec, Veracruz, donde en prueba de afectuosa gra- 
titud, sus compatriotas le erigieron un hermoso monumento. Su obra 
literaria se divide en dos aspectos fundamentales: la poesia y la 
narracion. 

Su primer libro de poemas, titulado Rumores de mi huerto, 
aparecid en México en 1908, y en sus paginas puede valorarse am- 
pliamente la pureza expresional, la honda sinceridad, el gran poder 
evocativo, la riqueza de detalles y la gracia ritmica que son carac- 
teristicas constantes de su poesia. En 1922, Rumores de ini huerto 
fué reeditado en Madrid, en un tomo que también incluye otra de 
las mejores obras de Maria Enriqueta: Rincones romédnticos. En 
Rumores de mi huerto figuran muchas de las paginas mas populari- 
zadas de esta escritora: “Soledad”, “Sad song’, “El afilador’’, “Dos 
casas’, “El cartero” y “Vana invitacion”. En Rincones romdnticos 
hallamos el color mexicano, en esa estampa plena de gracia que 
dedica a Coatepec; la delicadeza emocional, en ese poema con que fi- 
naliza el libro y que titula “Mi testamento”. 

Maria Enriqueta —pues todos sus libros estan firmados con 
sus dos primeros nombres— cultiva la prosa con igual éxito que el 
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verso. Ha publicado las siguientes novelas: Mirlitén, Jirén de mun- 
do, Sorpresas de la vida y El secreto, siendo —para nuestro gusto— 
esta ultima la que mejor expresa su personalidad y la que posee 
pasajes mas hondos. Traducida al francés, por integrantes de la Bi- 
blioteca Nacional de Paris, El secreto fué publicada —hace mas de 
diez afiios— en “Les cahiers feminins.” También fué traducida al 
portugués. 

Como Gabrieia Mistral, de quien es amiga, Maria Enriqueta 
se caracteriza —pese a todos los rasgos diferenciales entre ambas 
escritoras— por cierta humildad franciscana. Es también tipico de 
su lirismo el profundo sentimiento del paisaje y de las cosas, y 
una dulcisima melancolia. Su prosa y su verso tienen unidad ldgica 
y emotiva: surgen espontanea, naturalmente, sin una palabra de 
mas, ni una palabra de menos. 

Ha escrito varios libros para los nifios, como Entre el polvo de 
un castillo y Cuentecillos de cristal. Sus relatos infantiles se caracte- 
rizan por una rica fantasia. 

Casada con el cultisimo historiador mexicano Carlos Pereyra 
—ya fenecido— esta escritora tuvo oportunidad de residir en Ma- 
drid y de viajar largamente por Europa. 


ae 


II 


Delmira Agustini 


E* mas glorioso titulo que las actuales generaciones reconocen en 

esta uruguaya genial, es el de haber sido la iniciadora de la poe- 
sia auténtica e integralmente femenina, en América. Cierto que ya 
Sor Juana Inés de la Cruz habia musicalizado —desde su retiro 
cercano a los volcanes— algun grito de mujer, con nobleza y va- 
lentia. 

Y cierto, sobre todo, que ya en el siglo pasado, la estadouniden- 
se Emily Dickinson realiz6 una magnifica obra lirica — valorada 
después de su muerte. Mas lo que Emily Dickinson expresd mejor 
en su poesia fué el drama de la soledad de la mujer. Y su extra- 
ordinaria obra es mas bien el reflejo de aquella romantica delica- 
disima, que gustaba andar siempre vestida de blanco y que —apa- 
sionada de la musica— preferia escucharla desde el corredor en 
sombras, apartada de la sala de visitas, en su vieja casa de Boston. 

En los intensos poemas de Delmira pudose conocer, en nues- 
tro idioma, la riqueza de los dialogos del corazon femenino, frente 
a la vida, al amor, al misterio, a la “agonia” en su acepcién sub- 
rayada por Unamuno, de “lucha, contra la vida y contra la muerte”. 

Desgraciadamente, muchos lectores y criticos han valorado uni- 
camente, en las paginas de Delmira, aquéllas en que se expresa su 
vision erdtica. Junto a ellas debemos ubicar —en igualdad y, a 
veces, en superioridad de valores— sus poemas atormentados de 
mas alla, de sed ultraterrena, de ensuefio voraz, de lejania inasible: 
poemas en los que la profundidad aparece siempre sublimada por 
una imaginacion luminosisima y un gran instinto musical. 
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Surgida a la vida literaria en una época en que imperaba la 
influencia del modernismo (muy especialmente a través de Dario), 
sus primeros versos, de infancia y adolescencia, revelan esa suges- 
tion. Pero bien pronto hallé Delmira su propio camino, en ese liris- 
mo huracanado, de belleza imprevista, de abismos estelares, que 
posee un acento propio, inconfundible, inmarcesible. 

Como la obra de Emily Dickinson, la de Delmira no fué am- 
pliamente valorada sino después de su muerte. Hoy se ubica a 
ambas poetas americanas junto a los grandes valores de la lirica 
universal. En las estrofas de Delmira rutila anchamente toda la fuer- 
za lirica, todo el patetismo intenso, toda la vibracién humana y cés- 
mica de una personalidad muy noble. Tanto en el soneto (del que 
son muestras maravillosas “Lo inefable”’, “La sed”, “Por campos 
de ensuefio”’, “La barca milagrosa’, “La estatua” y “Amor”’), como 
en el poema vasto, sinfonico, polirritmico (“Mi plinto”, “Las alas”, 
“Mis amores’”), toda la emotividad estremecida de esta artista que 
padecia frente al frio de las estatuas, se condensa en versos de be- 
lleza esencial, en los que una imagen, a veces una sola, resume todo 
un mundo de sensibilidad, de pensamiento, de musica, de humana 
verdad, de magia estética. 


Ill 


Alfonsina Storni 


| eae rutilando la primavera de 1938 en aquella madrugada en 

que las olas marinas cantaron en tragica ronda al cuerpo fino de 
Alfonsina. No fué en la enorme ciudad que ella tanto amaba, donde 
se elevé la ultima burbuja de su vida. No fué junto al rio “apagado, 
brumoso, desolante y sombrio”, como lo habia presentido en uno 
de sus mas intensos poemas. Fué el Atlantico bravio, sonoro, hura- 
fio, leonado y orgulloso, quien la separé de la vida “mala y divina, 
dulce y terrible”, como ella la llamo. 

Nacida el 29 de mayo de 1892 en Lugaggia, Canton Ticino (Sui- 
za italiana), debe ser considerada argentina: su vida, sus luchas, sus 
triunfos, sus dolores, sus fugaces y leves alegrias transcurrieron 
en el pais en que se naturalizd en 1920. Y sobre todo, porque ella 
fué la mas pura expresiOn de portefiidad lirica. 

Si alguien fijod la psicologia del portefio en “el hombre que 
esta solo y espera”, podemos afirmar que Alfonsina fué “la mujer 
sola, que esperaba”. Se habia entregado a la vida, en la ciudad apre- 
tada, con una generosa avidez de vibracion. Y la vida y la ciudad 
la habian defraudado. Pero ella esperaba, esperaba siempre. 

Es sobre todo en Ocre —su libro que yo mas quiero— donde 
Alfonsina capté mas hondamente el alma de su ciudad. Nada im- 
porta que ella no hubiera nacido en Buenos Aires; lo cierto es que 
en sus calles “tristes, derechas, agrisadas e iguales” ella cant6 como 
una cigarra triste y sola. Y la gran ciudad no fué muy ingrata con 
ella: le hizo el don de su ironismo sutil, le ensefid a burlarse con ele- 
gancia, a reirse con una melancolia bienhechora. 
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Porque, tenia un espiritu supercivilizado, quiso que la mujer 
se independizara de sus viejos prejuicios y de sus ataduras. Pero 
“irremediablemente” ella no pudo librarse del “dulce dafio” del amor. 
Era, pese a su ironismo, una criatura tierna y mansa, frente al 
“mundo de siete pozos”. 

Muchas facetas, en unidad perfecta, rutilan en su obra. Ella 
dijo una vez que sus poetas predilectos eran Baudelaire y Rilke. 
Pero el pesimismo baudelairiano era como la sintesis del estado de 
animo del Paris del siglo x1x. Y la agridulcisima tristeza de Alfonsi- 
na refleja matices del Buenos Aires de este siglo. Algunos han en- 
contrado cierta fraternidad entre los poemas de Rilke y los anti- 
sonetos de Mascarilla y trébol, el ultimo libro de Alfonsina. Sin em- 
bargo, la expresién storniana es mas ductil que la del austero poeta 
de Praga. 

En “Camino a los paredones” y otros de sus perfectos sonetos, 
ella supo brufiir también joyas eternas, en que la poesia descriptiva 
triunfa ampliamente. Y en Los coros mostr6 cémo sabia darnos en 
unos pocos versos todo un mundo de sugerencias y trascendencias. 
Mas ella vive siempre en la pléyade de poetas americanos, como la 
voz que con mas emocion, intensidad, verdad y originalidad supo 
cantar la vida nerviosa y melancolica de la gran ciudad moderna. 

;Como era Alfonsina de valiente y pura, libre, buena, magna- 
nima, rebelde, limpida, delicada y vibrante! ;Qué bien se reia de 
los pseudointelectuales, de los mezquinos y de los fosiles!... 

Se nos fué en la primavera, en una alegre ciudad turistica. Una 
avenida de nuestro Prado recuerda su nombre. Pero su presencia es- 
ta, unica e incofundible, en las ultimas mafianas del otofio portejfio. 
Esas majianas en que las esquinas del centro se aroman nostalgica- 
mente de violetas y el espacio esta como constelado por las luces 
amarillas, temblorosas y timidas, de las altas ventanas que se es- 
fuman en la neblina perezosa. 


iv 


Maria Alicia Dominguez 


eo de aquella tragica noche primaveral en que las aguas 
bravias del Mar del Plata recibieron la ofrenda de la vida de Al- 
fonsina Storni, mas de una vez se ha abierto esta interrogante: 
:Quién reemplazaria a Alfonsina en su primer puesto en la poesia 
femenina de la Argentina? Tal pregunta no ha sido atin contestada. 

Quiza lo cierto sea que, la elevada jerarquia de Alfonsina no 
sera representada, en lo sucesivo, por un solo nombre. 

Quiza lo mas justo sea considerar que dos o tres o cuatro va- 
lores de la lirica femenina se repartiran ese honor. Muchos son 
los nombres: Silvina Ocampo, Norah Lange, Clementina Isabel Az- 
lor, Ida Réboli, Maria Granata, Raquel Adler, Maria Adela Domin- 
guez, Maria Adela Agudo y varias mas. Lo cierto es que, entre los 
nombres de primera fila, no se puede olvidar a Maria Alicia Do- 
minguez, con su obra tan vasta como digna. 

Maria Alicia Dominguez publicé su primer libro, La rueca, en 
1925. Ya en dicho libro qued6é dibujada la personalidad lirica de 
esta argentina. Dibujo —o, mejor esquisse— en que se destacaba 
por la nobleza de sus rasgos. Suma delicadeza en la expresion, musi- 
ca emotiva, gracia y frescura son caracteristicas constantes en la 
poesia de Maria Alicia Dominguez, poesia generosamente ofrenda- 
da en sus numerosos libros, en Creptisculos de oro, Musica de siglos, 
Canciones para la nina de Andersen, Las alas de metal, El nombre 
inefable. Por su propio caracter tierno y sutil, su lirismo es, a veces, 
propio para santificarse en la voz de los nifios. En Las alas de me- 
tal ha cantado, con fervor y originalidad, varios aspectos de Buenos 
Aires, su ciudad de origen. En tal sentido, corresponde subrayar 
que su “Pequefia cancion al oido de Buenos Aires” es, para nuestro 
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gusto, el mas emotivo y bello elogio a la urbe portefia. En otros de 
sus libros, su poesia cobra, a veces, suntuosa imaginacion. O bien, 
se llena de intimismo, de una gama emocional que va desde la ale- 
gria frenética a la melancolia inexorable. 

Maria Alicia Dominguez, que posee una densa cultura literaria 
y artistica, es asimismo una prosista de estilo sobrio y vivo. Sus 
libros El hermano ausente y Redencién, asi como su biografia de 
Maria Sanchez de Thompson, son obras en cuya prosa se advierte 
la presencia del poeta, sin desmedro para su propia caracteristica, 
que es, en Redencién, la de novela rica en planos psicologicos. Y 
en las narraciones que forman su libro Idolos de bronce valoramos, 
sobre todo, una viviente evocacion de ambientes milenarios, de un 
exotismo lleno de sugestiOn estética. 


Ana Amelia C. de Mendonca 


H™ del ingeniero José Joaquin de Queiroz Junior —uno de los 

pionners de la industria del hierro en el Brasil—, Ana Amelia 
de Queiroz Carneiro de Mendonga nacié en Rio de Janeiro, en agos- 
to de 1896. 

Desde muy temprano manifesté una viva vocaci6n literaria. Su 
primer libro, titulado Esperancas, aparecié en 1911, cuando la auto- 
ra contaba solo catorce afios de edad. Le siguieron, en el plano poé- 
tico, Alma (1922), Ansiedade (1926), A harmonia das coisas e dos 
seres (1936) y Mal de mor (1939), obras que ubican a esta escri- 
tora entre las poetisas brasilefias de mas intensa emocion, caracteri- 
zandose asimismo por la correccion de sus medios expresivos y por 
una espontaneidad plena de gracia, sensibilidad y frescura. 

Pero Ana Amelia C. de Mendonga no se ha limitado a la poesia 
escrita. Espiritu muy de su época, ha hecho de su vida un poema 
y puesto generosamente su actividad intelectual a beneficio de nobi- 
lisimas tareas culturales y de mejoramiento social. Asi, la vemos 
como fundadora y presidenta vitalicia de la “Casa do Estudiante do 
Brasil”, que realiza una amplia y fecunda labor de asistencia, inter- 
cambio y cultura. Su obra en la “Casa do Estudante do Brasil” le 
did ocasion de presidir el primer Consejo Nacional de Estudiantes 
y la Primera Conferencia Panamericana realizada en el Brasil. 

Su dinamismo y su interés en toda obra cultural quedan eviden- 
ciados también en los cargos que ocupa en la actualidad, en el PEN 
Club del Brasil, en el Consejo de la Asociacién de Artistas Brasile- 
en la Asociacion Brasilefa de Educacién, en el Instituto Cultu- 
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ral Brasil-Estados Unidos, etc., asi como en los que .solidarizan a 
Brasil y Uruguay, Brasil-Bolivia, Brasil-Chile. 

Ha viajado largamente, habiendo visitado, ademas de Uruguay 
y Argentina, los Estados Unidos, Panama, Pert, casi toda Europa, 
Turquia (donde estuvo en 1935, como delegada oficial del Brasil al 
xx Congreso Internacional Feminista realizado en Estambul) y di- 
versas regiones de Africa y Asia. 

Esta cultisima escritora que tan activamente colabora en la cam- 
pafia feminista, pero que nunca hizo politica ni ejercié ningun cargo 
remunerado; que posee una notable coleccion de antigiedades y una 
magnifica biblioteca en que figuran especialmente obras de arte, so- 
ciologia, educacion, historia y folklore, es una conferencista insigne, 
que ha disertado sobre temas tan trascendentes como “Estudiantes 
y universidades del mundo” (1935), “Poetisas y prosadoras brasi- 
lefas” (1929), “El estudiante y la paz en América” (1937), “Pan- 
americanismo” (1938), “Saludo a Gabriela Mistral” (1938), etc. 

Una de las mas interesantes conferencias de tan notable escrito- 
ra se titula: Dos meses entre los americanos y ha sido editada en 
1944, en un tomo finamente impreso. Comienza recordando las im- 
presiones del viaje (realizado en hidroavion, en menos de 60 horas, 
de Rio a Nueva York), impresiones que se caracterizan por su tono 
sobriamente poético, hablandonos del “gran Brasil’, casi descono- 
cido, que pasaba bajo, el hidroavion: rios, selvas, sertones, evocacio- 
nes del gran libro de Euclides de Cunha. Luego nos presenta la vi- 
sion de Nueva York, de Washington, de la Union Panamericana. 

Subraya el interés que en Estados Unidos despierta el Brasil, 
ya en su aspecto cultural como en la vida cotidiana y frivola de los 
night-clubs, al compas de ritmos cariocas. Se detiene en la des- 
cripcion de instituciones culturales de la gran democracia del Norte: 
la universidad de Connecticut, “ambiente sano y juvenil, gracia y 
espiritu de la juventud femenina americana”; la de Princeton, ‘‘cla- 
sica y solemne”’; la multiple atraccion de la Universidad de Colum- 
bia”. Luego, la vida cosmopolita de Nueva York, las transformacio- 
nes que en 1943 le habian impreso las necesidades de la guerra. 

Se extiende en sus impresiones acerca de las relaciones entre 
blancos y negros, recuerda la Navidad neoyorquina, habla de la ali- 
mentacién y diversiones de los americanos, traza algunos perfiles 
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literarios, establece sus puntos de vista acerca del intercambio inte- 
lectual entre su patria y los Estados Unidos, y termina con esta 
impresion de la tierra visitada: “un pueblo como éste, capaz de tanto 
sacrificio, jamas podra ser vencido, Y retemperado en su misién de 


libertad, sera un ejemplo espléndido para el mundo que va a nacer.” 
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Rachel de Queiroz 


UD rasgo diferencial entre los Estados Unidos y los paises hispa- 
noamericanos, se encuentra en el campo de las novelistas. Desde 
Harriet Beecher Stowe (1811-96) hasta Edna Ferber, es grande el 
numero de escritoras estadounidenses que se han dedicado a la no- 
vela. Mientras tanto, en los paises iberoamericanos sdlo dos nom- 
bres son realmente trascendentes: el de la venezolana Teresa de la 
Parra y el de la brasilefa Rachel de Queiroz. A estos nombres pue- 
den agregarse otros de autoras que han cultivado el cuento corto. 

Las dos novelistas brasilefias mas interesantes son Rachel de 
Queiroz y Dinah Silveira de Queiroz. El primer libro de Rachel 
de Queiroz, titulado O quinze, constituyd la revelacion de un autén- 
tico temperamento de novelista. Aparecia ya desbrosada de todo de- 
clive sentimentaloide, de toda debilidad de expresion. 

En O quinse resulta especialmente admirable la nitidez y el 
vigor con que estan logradas las descripciones, los grandes planos 
teluricos donde se mueve una humanidad angustiada. Porque co- 
rresponde subrayar que Rachel de Queiroz es nativa de Ceara, el 
Estado norestino que —arrullado por “los verdes mares bravios’— 
conoce el flagelo de las grandes sequias que hacen unir a los cearen- 
ses en grandes y melancolicas caravanas, buscando lugares mas cle- 
mentes. 


Rachel de Queiroz ha sentido profundamente este dolor de sus 
hermanos y lo ha descrito con rasgos definitivos, logrando que el 
lector se hermane a su emocién. Hay un patetismo subterraneo en 
sus pasajes, cuya auténtica brasilidad incorpora a esta autora al gru- 
po de los grandes novelistas americanos de nuestros dias. 
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La mejor obra de Rachel de Queiroz es —a nuestro parecer— 
As tres Marias. No posee, es cierto, ese vigor de otras de sus nove- 
las ni es tampoco una obra tipicamente americana. En As tres Ma- 
rias, Rachel ha buscado —y hallado— dos valores: el sentido uni- 
versal y la densidad subjetiva. De tal manera, su obra total se 
enriquece notablemente, constituyendo —en su variedad de face- 
tas— una expresion personalisima. As tres Marias es obra de emo- 
cion profunda, ya en la descripcién de la vida en un colegio religioso, 
como en la psicologia de esas tres mujeres llamadas Maria, en sus 
reacciones, sus anhelos y sus luchas. 

El estilo de Rachel de Queiroz, sobrio y pleno de vida, consti- 
tuye asimismo uno de los mayores atractivos de sus obras. Es un 
estilo moderno en el buen sentido del vocablo: libre de pesadez, de 
una agilidad y una frescura muy comunicativas, y —a veces— de un 
tono sobriamente poético, dentro del auténtico lenguaje novelistico. 


GastON FIGUEIRA 


RESENAS 


Luis ALBERTO MENAFRA, La resurreccién de Homero en el siglo XX.— 
Montevideo. Ediciones Pueblos Unidos, 1946. 157 pp. 


Redactado, en principio, con un fin didactico este libro amplia esa 
zona puramente universitaria constituyéndose en una obra que interesara 
a todo helenista y a todo aquel que desee informarse acerca de un tema 
que ha suscitado, a través del tiempo y del espacio, numerosisimos es- 
tudios. 

Luis Alberto Menafra realiza, en este libro, una radiografia de las 
ideas de Victor Berard, radiografia inteligentisima, en que podemos va- 
lorar nitidamente su ideario acerca del arte homérico, sus trabajos de 
investigador exhaustivo. 

Dividido en seis capitulos —formados, a su vez, de breves subca- 
pitulos— este libro historia la llamada “cuestion homérica”, la resurrec- 
cién de Homero, la estructura y composicién de la Odisea, sus fuentes, 
la época y lugar de su composicién, y otros temas igualmente interesan- 
tes, expresados en forma clara y agil, y con un sentido valorativo muy 
agudo, resefiando las obras griegas anteriores a la Odisea y presentando 
una buena biobibliografia de Victor Berard y una buena seleccién de 
fragmentos de la Odisea. Ademas, este libro se enriquece con numerosas 
fotografias y con un mapa del itinerario de Ulises. 


E. S. BRIGHTMAN, Introduccion a la filosofia—Buenos Aires. Editorial 
“La Aurora”, 1946. 336 pp. 


He aqui un libro que lleva bien puesto su nombre, El propio E. S. 
Brightman declara que su obra “no presupone ningun conocimiento 
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anterior del tema” y que el fin buscado con la publicacién de sus pagi- 
nas es realizar una exposicién de lo que puede expresarse, con un crite- 
_ rio lo mas independiente posible, en pro y en contra de aquellas soluciones 
que las mas trascendentes escuelas filosdficas han venido proponien- 
do — a través del tiempo y del espacio frente a los principales problemas 
del pensamiento, de la busqueda de la verdad, de la vida espiritual. 

La posicién de Brightman es francamente idealista. El sabe muy 
bien que en los tiempos actuales se juega con los vocablos y se anticipa 
a la prevencién que algunos tendran frente a su credo filosdfico. Dice, 
con mucha razén que “las cosas han llegado a tal extremo, que el idea- 
lismo de Platon halla cabida en la élite de los circulos filosdficos sdlo 
cuando se le llama realismo. Algunos idealistas contemporaneos hallan refu- 
gio bajo otras banderas, tales como la del ‘pluralismo espiritualista’ o la del 
‘realismo personal’. Los nombres significan poco; menos aun la moda; sdlo 
ha de tomarse en cuenta la verdad”. 

A la busqueda de la verdad, en el plano filosdfico, dedica esta den- 
sa obra, bien estructurada, redactada en un estilo agil, subdividida 
en numerosos capitulos, y llamada a hacer meditar: tal es, a nuestro juicio, 
su principal mérito, aparte de la erudicién sintetizada en sus paginas, 
cuya traduccién espanola es correcta, 

La edicion, sobria y fina, forma parte de una serie de interesantes 
publicaciones. 


Epuarpo Campos, Face iluminada.—Fortaleza (Ceara, Brasil). Edicées 
Cla, 1946. 124 pp. 


El primer libro de cuentos de este joven escritor, fué publicado en 
1943, con el titulo de Aguas mortas, mereciendo elogiosos comentarios 
de valores tan significativos como Mario de Andrade, Carlos Drummond de 
Andrade, Sergio Milliet, etc. 

En este su segundo libro de narraciones breves, Eduardo Campos 
ahonda mas las virtudes de aquel tomo inicial: continua revelando su 
gran conocimiento de la vida y del alma humana, en sus reacciones, en 
sus ilusiones, en sus desengafos. Ahora, es mayor su dominio técnico, su 
don de interesar al lector. Por la depuracion de su prosa, Face iluminada 


posee mayor jerarquia estética que Aguas mortas. 
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Sus dialogos son naturalisimos, sin ningun artificio; sus descripcio- 
nes, nitidas y rotundas y en muchos casos hay un sobrio toque poe- 
matico. De esto da fe su cuento “‘A solteirona dos olhos tristes”, una 
de las paginas mas emotivas de este bello libro. 


ALBERTO Girrl, Playa sola.—Buenos Aires. Edit. Nova, 1946. 72 pp. 


He aqui un bellisimo libro, cuyos veintiin poemas nos dan, con 
fuerza y delicadeza a la vez, un mundo lirico pleno de emocién y de 
sugerencias, en la pureza de su verdad magica, que es la verdad cotidia- 
na depurada por un temperamento artistico, sublimada por la sensibili- 
dad y la imaginacion. 

Alberto Girri se expresa noblemente en el verso libre, tan arduo 
por su declive al prosaismo. Pero el verso de Playa sola posee una musica 
interna, que se hermana al tono confesional de su emocién: 


De mi paseo por la repeticion nocturna 
traje un nifio acrobata, 

acorazado de impureza y de ilusidn: 

“Alla arriba, confiado en ese dios solitario 
la carne desaparece. 

Abajo 

el deseo me hincha y no puedo morir”. 
Confuso, menos intacto, 

siento hambre de frescura lunar. 


El] caracter un tanto penumbral de estos poemas los dirige a las mi- 
norias, a quienes quieren ser —humilde y fervorosamente— cclaborado- 
res del poeta, “rodeado de misterio” como dice en “El examen”, uno 
de sus maximos poemas. 

La zona lirica de este argentino es, a veces, de un patetismo des- 
garrado, que armoniza con cierta aguda y fina ironia. Su voz suena 
nueva en el coro de la actual poesia del Plata. 

Playa sola aparece en un tomo muy pulcro, de la coleccién ‘‘Palo- 


ma”, prologado por Lorenzo Varela y con una muy expresiva vifeta 


de Seoane. 


GasTON FIGUEIRA 
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Epuarpo Barrios, Tamarugal. Una lejana historia entre dos cuentos que 
le pertenecen.—Santiago, 1944. 233 pp. 


Aunque la fama de Eduardo Barrios como uno de los mas destaca- 
dos novelistas de Hispanoamérica quedé definitivamente cimentada en 
1923, con la aparicién de su libro Paginas de un pobre diablo, durante 
dos décadas no produjo otro trabajo literario importante. En 1944, con 
Tamarugal, continud la descripcién de la vida chilena. Teniendo como 
escenario los desolados campos de nitrato del norte chileno —sumidos 
en el intenso calor del mediodia, expuestos al frio penetrante de la no- 
che, y también a violentas tormentas de polvo y viento—, ha trazado 
desnuda, con pocos pero habiles trazos, la psicologia de los protagonis- 
tas de estos relatos. 

Difieren de sus personajes anteriores, porque en contraste con el dé- 
bil tipo del chileno, tan admirablemente retratado en Un perdido, “El 
hombre” de Tamarugal, es un enérgico capataz de los duros trabajos 
del nitrato, bien capacitado para proteger los intereses de sus duefios 
britanicos; pero demasiado timido para proponerle personalmente matri- 
monio a Jennie, la encantadora joven, hija de un quimico. En torno de 
ambos, mientras el noviazgo progresa, se mueven los miembros del per- 
sonal, y las hordas de pobres mineros; pero la llegada al altar se retarda 
por incidentes casuales, como la muerte de un descuidado trabajador, el 
entierro de un minero, o el tragico suicidio de un ayudante de las ofici- 
nas, que solo sirven para mostrar las reacciones de los novios. 

La verdadera lucha se libra en el interior de Jennie, porque ya pro- 
metida al brusco, pero acaudalado administrador, que le dobla la edad, 
se enamora de un joven seminarista, Javier, que esta a punto de hacerse 
sacerdote. 

Desatendiendo tanto su deber filial como el orgullo por su futura 
posicion social, esta a punto de flaquear, cuando el objeto de sus afectos 
se fortalece y afirma. En medio de lagrimas se separan, pero con la pro- 
mesa de aquél, de regresar, como capellan, a las minas. 


La ultima escena es magistral, en su brevedad, Una riquisima viuda, 
madre de tres hijos, casi ejemplares, se halla sentada en su lujosa man- 
sion en Santiago. A su lado esta un distinguido prelado, amigo intimo 
y consejero comprensivo ante las locuras de la juventud. Para el mundo, 
él es Monsefior; para ella, solamente Javier. 


jue 
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El cuento inicial, ‘Santo Remedio”, crea el ambiente adecuado para 
Tamarugal, e introduce a “El hombre”, poco después de que éste in- 
tenta el rescate del descuidado trabajador que muere triturado en la 
enorme maquina, la cual lo sujeta por un pie. Mientras se efectua el entierro 
de aquella pulpa humana, ordena que cuelguen un hacha, cerca de la ma- 
quina, como “santo remedio” para evitar accidentes futuros. 

En “Camanchaca”, Barrios detalla con toques irénicos la tortura men- 
tal que se sufre cuando la imaginacién y una conciencia culpable se 
unen para formar acechantes y traicioneros enemigos, de... dos gotas 
de Iluvia. 

Como Barrios conocié la regién del nitrato, en su temprana juven- 
tud, es posible que estos relatos daten de ese periodo y hayan sido, mas 
tarde, retocados para publicarlos, El mismo, en una nota para quien esto 
escribe, decia que ese trabajo “es una parte que faltaba en el panorama 
chileno de Un perdido.” Pero especialmente en la escena culminante de 
Tamarugal y en la descripcién del panico creciente del jinete, en ““Caman- 
chaca”, se perciben toques inconfundibles de Barrios. 


J. R. SPELL, 
University of Texas, 
Austin, Texas. 
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VOCABULARIO 


Los Americanismos de Florencio 
Sanchez 


H” autores que no pueden ser separados del medio ambiente 
que los circunda; se hallan tan solidamente consustanciados 
con el milieu, que cuando sus obras son traducidas a otra lengua, 
debe pensarse primero en encontrar una atmosfera analoga a la que 
empapa al original, antes de emprender la version de la obra a otro 
idioma. Y no es que esa clase de autores se dedique enteramente 
a pintar el ambiente, descuidando el interés de la trama, o el delinea- 
miento de los personajes; éstos representan, como en cualquier obra 
teatral o de otra indole, la vision que de la vida posee el autor. 

En el caso de Florencio Sanchez no solamente encontramos 
en sus obras las flaquezas o virtudes inherentes al hombre, sino que, 
ademas, sus personajes han sido representados con intima relacion 
con el medio en que viven. Para usar de una expresi6n cientifica, 
diriamos que los personajes reaccionan en funcidn de la sociedad 
a la cual pertenecen: de ella dependen su bienestar o su desdicha, 
su cultura o su ignorancia. La sociedad les impone, como resultado 
final, su norma de conducta, su codigo moral; como resultado vi- 
sible, su lenguaje, su forma de expresidn. Esta representa distintos 
matices; cuando es observada de cerca, no es dificil conjeturar con 
bastante aproximacion, la posicidn social de una persona si 
analizamos el lenguaje que emplea. Bien dice Charles Bally que 
“el lenguaje es el reflejo de la vida”. Puede agregarse que sus ma- 
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tices son el reflejo de la cultura o del ambiente en que vive quien 
lo usa. 

En la América del Norte existe un Ring Lardner, cuya obra 
no puede separarse del slang en que esta escrita, sin privarla de 
su expresividad, de su ubicacién en el tiempo, y sin despreciar el 
iinisimo oido lingtiistico de que hace gala el autor. Tanto Lardner 
como Sanchez viven realmente en la atmdsfera que describen, y sus 
personajes corresponden con seres pertenecientes a la realidad in- 
mediata. De ahi la simpatia, en el sentido etimoldgico de la palabra, 
que se advierte en la obra del cuentista y en la del dramaturgo. 

Sanchez siente y retrata no al congénere, sino al compatriota, 
al vecino; no a una vaga figura humana, sino al compafiero de mesa, 
de tranvia, o de cama de hospital. Los personajes de Sanchez son 
extraordinariamente acertados cuando pertenecen a la capa social 
en que se mueve libremente su autor: El Desalojo, La Tigra, 
Moneda Falsa, son ejemplos acabados de ello; en El Pasado, 
en Los Derechos de la Salud, sus personajes discursean, filosofan, 
se pierden en retorica: no es que carezcan absolutamente de rea- 
lismo, es que les falta la intima simpatia del autor. Sanchez fracasa 
en la “alta comedia’’, en la obra de tesis, y triunfa en el drama hu- 
milde, humilde siempre, ya sea campesino, como Barranca Abajo, 
ya sea ciudadano como Marta Gruni o Canillita. 

“Los personajes de Sanchez —observa Arturo Vazquez Cey— 
no se tallan en emancipada personalidad, sino que se presentan 
adscriptos al plasma colectivo: raza o familia. Su teatro, tentador 
para el socidlogo, es estadio donde se debaten tipos y temperamentos, 
caracteres jamas.”! Como afirmacioén general, puede aceptarse el 
juicio que antecede: raramente intenta Sanchez presentar caracte- 
res universales, aunque es innegable que algunos de sus personajes 
pertenecen a esta categoria. Sanchez no trata con abstracciones, sino 
con hechos y personas reales. Sin embargo, el problema de La 
Gringa, por ejemplo, es ceiidamente local en lo que concierne al 
lenguaje y al sitio en que sucede la obra, es decir,.a la forma, pero 
el mismo tema podria ser desarrollado en la propia América del 
Norte, sustituyendo el “gringo” por el “yankee”, progresista y ac- 
tivo, mientras el “southerner”, indolente y sentimental, ocuparia 
el lugar del criollo. El conflicto planteado permaneceria mas o me- 
nos el mismo. Martiniana, de Barranca Abajo, no es mas que 


; 


VOCABULARIO 147 


la adaptacién al medio de un personaje que aparece en la mejor 
tradicion literaria espafiola: la Celestina, la eterna zurcidora de 
voluntades. Cuando en la misma obra Sanchez critica el abuso de la 
autoridad y lo indefenso del pobre, sus amargas descripciones pue- 
den lo mismo referirse a muchas otras naciones de Hispanoamérica. 

Lo que hace que estas obras, 0 personajes, sean considerados 
locales es el lenguaje y el sitio en que los ubica su autor; en mu- 
chos casos, si los personajes no son universales, son, por lo menos, 
hispanoamericanos en sus reacciones: en sus condiciones sociales 
pertenecen a una clase que existe en todo el mundo: son el pobre, 
el desvalido, el derrotado por si mismo, o por la sociedad. Sanchez 
mismo se siente uno de ellos: “Ahora que tengo qué comer, me 
dan de comer”, dice cuando le ofrecen un banquete con motivo de 
uno de sus €xitos. Cuando el dramaturgo coincide con el hombre, 
esto es, cuando el escritor describe uno de sus hermanos en la des- 
gracia, Sanchez dibuja sus personajes con la mas segura precision, 
dotandoles de los rasgos mas exactos: gestos, reacciones y, natural- 
mente, lenguaje. 

Quiza esta extrafia precision causara que Carlos Roxlo, in- 
justamente, dijera de él: “Nuestro dramaturgo no sabe escribir, no 
fué un doctor en letras como Samuel Blixen. Es un instinto, un 
gran instinto, un instinto con muchos ojos y muchas orejas; pero 
solo un instinto, la mitad de un genio... No sabe fundir con altiva 
elegancia las cosas que siente.” ? Es ésta una de las mas desafortu- 
nadas criticas jamas escritas acerca de un autor; podria decirse lo 
mismo de cualquier otro escritor realista, siempre que no fuera un 
“doctor en letras”. Arturo Vazquez Cey pone las cosas en su lugar 
cuando escribe: “Su sensibilidad es la del gesto, el traje, el dicho, 
la circunstancia caracteristica, todo lo que en el dinamismo psicold- 
gico se advierte aureolado por la coloracién del medio: folklorismo 
puro. Su ojo dramatico discrimina claramente los rasgos externos, 
avizora con alucinante intensidad, jamas llega a lo profundo. Mundo 
vulgar el suyo, tan pobre en palpitar recondito como falto de vuelo 
trascendente. Sanchez prefiere la realidad usual; mas alla de lo ve- 
rosimil, la existencia para él no existe. No lo que se intuye ni lo 
que se adivina, sino lo que se observa, singulariza su materia... 
Costumbrista casi siempre, psicdlogo a veces, idedlogo en ocasiones, 
Sanchez se mantiene sin alternativas en la frontera de lo usual, 
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tras la que irradia la zona libérrima del arte puro, que no es la su- 
bordinacion del artista a la naturaleza, sino la imposicion de aquél 
a ésta... Su temperamento de observador se agota en lo observa- 
ble, queda pulverizado en el choque con la realidad que lo absorbe 
y lo aplasta. En rigor, Sanchez no crea artisticamente; elije su 
mundo, elije sus personajes, los decostra de la crasitud cotidiana.” * 

Debe hacerse notar que la ultima observacion de Vazquez Cey, 
que puede ser aplicada a cualquier autor realista, no es, en el caso 
de Sanchez, completamente valedera. En La Gringa, cada per- 
sonaje es un simbolo; hasta los propios nombres de los personajes, 
Victoria y Prospero, muestran el definido proposito del autor. Ade- 
mas, no hay obra alguna en que el medio ambiente, el color local, 
predomine sobre la critica social o sobre el delineamiento psicold- 
gico de los personajes. El milieu es otro personaje mas, como 
ya se ha dicho, pero nunca el principal, ya que no existen persona- 
jes principales en las obras de Sanchez. Dice Ruth Richardson, 
que “el escritor uruguayo, por instinto un compositor de sainetes 
y un costumbrista, preferia por naturaleza uniformidad orquestal 
en vez de destacar un solo protagonista. Sanchez, movido por una 
especie de ternura artistica, amaba por igual a todos los mujfiecos 
de sus cuadros escénicos”.* Lo que realmente sucede es que el 
medio ambiente aparece en todas sus obras, y esto induce a pensar 
que es el verdadero protagonista, debido a esa omnipresencia ya 
mencionada. Mas, a pesar de no ser el protagonista principal, el 
milicu tiene enorme importancia en cada una de las piezas de San- 
chez, quien no concibe al hombre como un ser aislado, sino como 
una parte mas del engranaje social. 

Como anarquista que es, Sanchez culpa a la sociedad de los erro- 
res y fracasos de sus congéneres. Presenta a sus personajes como 
criaturas de la sociedad, modeladas y restringidas por la vida en co- 
munidad, que es, para él, la causa de todo mal. En sus obras urba- 
nas, Sanchez intenta mostrar la pobreza moral y material de la 


clase baja, su falta de cultura y de medios para obtenerla: natural- 
mente que el lenguaje de esta clase de gente refleja su baja condi- 
cién. ;Qué otra cosa puede esperarse de un autor realista? 
Ademas, Sanchez trata de evitar el “conceptismo”, la verbo- 
sidad y la exageracién que atin prevalecian en esa época en el Rio 
de la Plata. Se mantiene cerca de la tierra, y no esta interesado en 
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estilo o en poesia porque en su tema principal, la sociedad y sus 
criaturas, no halla ninguno de los dos. No persigue la belleza, o, 
por lo menos, no la encuentra. Sefnala el mal, aunque no propone 
solucion alguna, a excepcidén de La Gringa, y, en este caso, la 
solucion no es de su propia pertenencia. 

Si intentamos encontrar un “mensaje” en sus obras, sdlo ha- 
llamos, como siempre, su simpatia hacia el pobre, el materialmente 
pobre, y el desvalido en espiritu. Lo que le atrae intensamente es 
la clase baja, ya en la ciudad, ya en el campo: la casa de inquilinato, 
sus moradores, el “puesto” y el peon de estancia. A pesar de que 
Ruth Richardson afirma que Sanchez “es esencialmente gaucho”, 
no existe un personaje verdaderamente gaucho en sus obras. San- 
chez no pudo describir gauchos porque, como dice la sefiorita Ri- 
chardson mas adelante, “describe solo la gente que ve’, y en el mo- 
mento en que Sanchez escribe no quedan mas gauchos en el Rio de 
la Plata. Juan Agustin Garcia establece que “esto que tiene aparien- 
cias de realismo no lo es, salvo el lenguaje en que esta escrito. Es 
el autor quien muestra su alma a través del personaje gaucho. El 
gaucho no piensa ni siente en esa forma. Es el autor quien aspira 
al simbolo, y elije el ombu para derramar su poesia y su emocion 
patridtica...”° 

Sin duda alguna, Sanchez fué arrastrado por la tendencia ge- 
neral creada por la aparicion de Martin Fierro. La segunda parte del 
poema fué escrita en 1879, y Sanchez nacié en 1875. Esto significa 
que, en su nifiez y en su primera juventud, leyo abundante literatu- 
ra gaucha y presencid muchas representaciones teatrales de la mis- 
ma indole. Como es natural, muchos de los rasgos literarios del 
prototipo gauchesco han ejercido una considerable influencia en la 
capacidad y en la calidad apreciativa del dramaturgo, puesto a ob- 
servar la gente que vivia a su alrededor. Pero Sanchez no intenta 
ensalzar la figura nacional: comprende claramente que la concepcién 
romantica del gaucho que es Martin Fierro, no se ajusta al campe- 
sino de carne y hueso que él conoce desde su infancia, y con el que 
convive en sus visitas al interior. En esa época el espiritu del habi- 
tante del campo ha cambiado muchisimo, aunque su lenguaje haya 
permanecido casi igual: de ahi que Sanchez coincida a menudo 
con Hernandez en expresion, pero dificilmente en las reacciones 
de sus personajes. 
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Su. tendencia a la veracidad le obliga a Sanchez a poner, en 
boca de sus personajes, el lenguaje de todos los dias, dejando de 
lado toda preocupacién por el “estilo”. Sanchez no puede ser juzga- 
do con el criterio de un maestro de escuela, o de un gramatico, ni 
tampoco por los moradores de torres de marfil. Sus obras fueron 
producidas para la gente comun, a quien él ama y critica, quizas 
por pertenecer, él mismo, por naturaleza y por libre eleccion, a la 
capa humilde de la sociedad. Sanchez, el hombre, no puede ser se- 
parado de Sanchez, el artista. 

La sefiorita Richardson sostiene que: “Sanchez no es un estilis- 
ta interesado en pulir sus dialogos o en elegir cuidadosamente sus 
términos; el lenguaje es simplemente su herramienta. La expresion 
fluye insensiblemente, y nunca tenemos conciencia de él, excepto 
en ciertos pasajes en que el dialecto usado es estrictamente local.” ® 
Este es el criterio de un extranjero, de una persona (en este caso, 
de una excelente scholar) que ha aprendido un idioma con pro- 
fesores y a través de libros. Un localismo puede o puede no tener 
valor estético en si mismo; pero para quien lo ha escuchado y usado 
desde que nacid, una palabra regional, o simplemente el significado 
local de una expresiOn castiza, siempre posee un valor emocional, 
cuya percepcion es muy dificil de alcanzar para un extranjero. En 
algunos casos son intraducibles aun dentro de la misma lengua; 
en otros, debido a las limitaciones de su comprension, sirven magni- 
ficamente al escritor para delinear un tipo con la mayor economia 
en la expresiOn. El significado de un localismo esta circunscrito a 
la region en que se emplea, es cierto, pero también es verdad que, 
como llena una necesidad no prevista por el lenguaje castizo, gana 
en expresividad, y hace innecesario el uso de adjetivos o de ex- 
plicaciones. Su comprension es menos extendida, pero su valor se- 
mantico es mucho mas intenso. 

Nada de lo que antecede ha sido novedad para Sanchez, aun- 
que probablemente jamas intentd explicarlo: simplemente lo sentia, 
y lo ponia en practica. Podria afirmarse que su estilistica es la del 
localismo. En nuestra opinion, “los pasajes en que el dialecto usa- 
do es estrictamente local”, son los pasajes en que Sanchez deja 
ver una emocion mas profunda, y una completa comprensién de sus 
compatriotas, sin mencionar su habilidad como pintor. Para el pu- 
blico local, el lenguaje es mas fluente en esos pasajes que en el 


VOCABULARIO 11 


resto de la obra. La fluencia que la sefiorita Richardson halla en 
el espafiol castizo, al punto de no sentir “pesar” el idioma en el des- 
arrollo de la obra, se debe, pura y simplemente, al talento teatral 
del dramaturgo. 

La justeza en el manejo del dialecto no es mas que la conse- 
cuencia del conocimiento directo del milieu que Sanchez poseia. 
Nosotros afirmariamos que es en el uso del dialecto, precisamente, 
donde Sanchez se revela como un “estilista”, y que, al emplear el 
lenguaje vernaculo, “pule sus dialogos, y elije cuidadosamente sus 
términos”. No, naturalmente, para crear un efecto sonoro, o para 
“redondear” un periodo, sino para ajustar la expresiOn al pensa- 
miento; para decir o sugerir mas con la mayor economia en la ex- 
presion, razon suprema de la literatura, y prueba de fuego del talento. 

Aunque Florencio Sanchez es el mas célebre de los dramaturgos 
hispanoamericanos, no ha aparecido, hasta ahora, un estudio sistema- 
tico de su vocabulario, a pesar de que sus obras, particularmente 
las que se desarrollan en el campo o en ambiente humilde, ofrecen 
enormes dificultades para quien no ha vivido en la region rio- 
platense. 

Desgraciadamente, los diccionarios de americanismos no siem- 
pre prestan la ayuda que el lector de Sanchez podria razonablemente 
esperar. No solamente omiten muchos términos que aparecen en las 
piezas de Sanchez, sino que, con no poca frecuencia, proporcionan 
definiciones incorrectas 0 inadecuadas. Ejemplos de términos carac- 
teristicos del vocabulario de Sanchez no registrados por los diccio- 
narios de americanismos son botija, capina, crepar, escabiar y ros- 
quete, para citar solo algunos de los mas notables. Y aun cuando 
los lexicégrafos incluyen alguna de las palabras usadas por Sanchez, 
no siempre se puede estar seguro de que su definicién es la ver- 
dadera. Cotorro, por ejemplo, omitida por todos los lexicdgrafos, 
excepto Malaret, significa, segun este autor, “el lugar donde uno 
vive’, es decir, es un sinénimo de casa u hogar. Pero cotorro esta 


lejos de tener esa significacién, como se vera en la definicion dada 
en nuestro vocabulario. 


Otras veces, sucede que el lexicografo, sin caer enteramente en 
el error, ofrece una definicidn conducente a él, o inadecuada en el 
caso especifico de Sanchez. Santamaria, por ejemplo, afirma que 
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mujerengo significa “afeminado” en Costa Rica y en Honduras, 
mientras en Argentina equivale a “mujeriego”. Aunque es cierto 
que esa palabra puede tener esa significacion en la Argentina, como 
Garzén lo hace notar, el hecho es que Sanchez, que era uruguayo, 
emplea el término en el sentido que tiene en Costa Rica y Honduras. 
Otros notables ejemplos de definiciones inadecuadas los constitu- 
yen las palabras mucama y patrona. La primera no es meramente 
una sirvienta, sino una clase especial de criada, cuya categoria esta 
por encima de la fregona y por debajo del ama; mientras la segunda, 
no es precisamente el femenino de patron, como afirman los diccio- 
narios, sino que posee, en el habla popular, el sentido de ‘‘esposa” 
o “mi mujer”. 

Pero la insuficiencia mas comun entre los lexicégrafos con res- 
pecto del vocabulario de Sanchez yace en su incapacidad de dar 
el sentido figurado que sus palabras tan a menudo poseen. EI valor 
metaforico de los términos empleados por el dramaturgo no es hijo 
de su propia invencion; por el contrario, es siempre un reflejo fiel del 
elemento imaginativo 0 poético que esta creando constantemente 
nuevas expresiones, efimeras unas, duraderas otras, y enriqueciendo, 
de esta manera, el habla popular, proteica y mutable como la vida 
misma. Un ejemplo entre muchos bastara para ilustrar este punto. 
La palabra tijereta es considerada solamente en su valor intrinseco 
(una especie comuin de pajaro) por Bayo, Garzon, Santamaria, Se- 
govia y Malaret, pero este significado no ayuda en absoluto al lec- 
tor que no sabe que Sanchez emplea el término en el sentido iigura- 
do de “persona chismosa o que critica mucho”. 

Es de esperar que el presente estudio lexicografico del vocabu- 
lario de Sanchez facilitara no solo una mas comprensiva apreciacion 
de sus obras, sino que también servira, hasta cierto punto, para do- 
cumentar un sector pequefio, pero importante, del habla popular rio- 
platense. El vocabulario de Sanchez refleja con toda fidelidad el 
lenguaje corriente de esta region a fines del siglo x1x y comienzos 
del siglo xx. Puede asegurarse, pues, que cualquiera de las expre- 
siones usadas por Sanchez, por extrafia que pueda resultar al oido, 
ostenta, si todavia existe, por 16 menos medio siglo de vida. No hay 
duda de que muchos lectores, incluyendo algunos del propio Rio 
de la Plata, se sorprenderan al saber que una palabra como bDotija 
no es de creaciOn reciente, o que muchas otras, del tipo de escabiar, 
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linyera, pelandruin, mango, carnero, habiendo podido mantener su 
viabilidad durante mas de cincuenta afios, pueden muy bien ser con- 
sideradas adiciones permanentes al lenguaje popular rioplatense. 

Conviene establecer claramente el propdsito y explicar la orde- 
nacion de nuestro vocabulario. Nuestra intencion ha sido proporcio- 
nar una guia, lo mas exacta posible, al estudiante de americanismos 
o de variantes americanas del espafiol tradicional existentes en las 
cbras de Sanchez. El titulo de la pieza en que se halla la palabra 
en cuestiOn aparece abreviado entre paréntesis, seguido por numeros 
romanos, que indican el acto, y numeros arabigos, que sefialan la 
escena. En el caso de una obra en un acto y sin division en escenas, 
solo la abreviatura del titulo estara presente, mientras que, tratan- 
dose de una obra en un acto dividida en cuadros o escenas, cualquie- 
ra de éstos sera indicado con numeros arabigos. La edicion utilizada 
para el presente estudio es la compilacion hecha por Dardo Cuneo: 
Teatro completo de Florencio Sdnchez, Buenos Aires, Claridad, 
1941, 

Finalmente, se notara que hemos intentado aumentar el valor 
de este vocabulario por medio de referencias a diccionarios o estu- 
dios lexicograficos en los que puede hallarse la palabra cuya acep- 
cion se busca. Estas referencias no significan, en manera alguna, 
que esa misma palabra no se encuentre en otros textos, ya que nues- 
tro proposito es simplemente remitir al lector a la obra o las obras 
en que ese vocablo aparece definido de modo satisfactorio, o en 
las que puede obtenerse informacion adicional. Las etimologias o 
hipdtesis etimologicas se dan solo en caso de palabras adquiridas de 
otros idiomas, puesto que nos ha parecido innecesario dar detalles 
del origen de términos considerados como americanismos porque ofre- 
cen variaciones semanticas de la forma espafiola tradicional. El as- 
terisco indica que el vocablo no consta en el mas completo de los 
diccionarios de americanismos, el de Francisco J. Santamaria (Dic- 
cionario general de americanismos, México, D. F., Editorial Pedro 
Robredo, 1942. 3 tomos). 
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Vocabulario 


A 


Abombado, aturdido; atolondrado. ‘‘j;La mansién con que te pensaba ob- 
sequiar ese abombado de Aniceto!” (BA, m, 4). 


[Santamaria, 1, 24]. Probablemente del africano ku-bomba. [Rai- 
mundo, 82. Cf. Ortiz, 4-6]. 


Afilador, galan; cortejante. “Como la casa no permite que las operarias 
se presenten con afiladores...” (PG, 1, 11). 
[Garzon, 9]. 


Aflojar, dar; entregar. “Aflojarme un niquel.” (PG, m1, 6). 
[Santamaria, 1, 50]. 


Agarrado, tacafio. “jPero, che viejo, no seas agarrado!” (GH, un, 4). 
[Santamaria, 1, 52]. 


Agarrar; para, dirigirse; encaminarse. “...se levanté y agarro pal 
patio...” (CS). 
[Malaret, 14]. 


Agringarse, volverse gringo o imitar la manera de vivir de los gringos. 
“Aura va pa la ciudad, se agringa del todo.” (LG, n, 9). 
[Malaret, 15]. Véase gringo. 


Aguaitar, esperar con malas intenciones. “Estoy aguaitandolo.” (LG, 
[Santamaria, 1, 76]. 


Alcanzar, proporcionar; traer. ““Mariquita, alcanza un sillén de hamaca.” 
(MH, 1, 1). 
[Santamaria, 1, 76]. 


= 
: 
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Almacén, abaceria; casa donde se vende al menudeo. ‘“‘Lo vi en el alma- 
cén de la esquina.” (C, 1). 
[Garzon, 19]. 


* Altillo; tener gente en el , andar medio chiflado, “Voy a creer que 
tenés gente en el altillo.” (BA, 1, 6). 
Ningun diccionario registra este modismo, comunisimo en el 
Rio de la Plata. 


Alunado, loco. “Estaria alunada.” (LG, 1, 5). 
[Santamaria, 1, 87]. 


Alzao (alzado); andar , andar fugitivo o lejos de casa. “... ese 
muchacho esta hecho un hombrecito y anda alzao.” (C, 1). 
[Garzon, 21]. 


Amalaya, ojala. “jAmalaya nos fuéramos juntando todos los hijos de 
criollo y de gringo!” (LG, 1, 8). 
[Kany, 405-407]. 


Amurar, dejar de un lado; dejar algo estancado, “... para empefarlo en 
el almacén de la esquina, lo amuro en tres o cuatro pesos.” (LM, 
2). 
[Santamaria, 1, 98; Dellepiane, 59]. 


Ancheta, descaro; atrevimiento. “jTenés ancheta, vos!” (CS). 


[Bayo, 17; Granada, 83-84]. 


Angurriento, avariento; hambriento. “jLos angurrientos!” (MF, 1, 6). 
[Selva, 215]. 


Aparatero, aparatoso; ostentoso. “jAparatero! ;Mirenlo al muy sinver- 
giienza...!” (MH, 1, 9). 
[Segovia, 26-27]. 


Apronte, preparativo. “De su respuesta depende que haga todos los 
aprontes.” (MH, 1, 6). : 
Santamaria, 1, 119]. 


, hacer caso de. “Pues, no le Ileve el apunte a ese 


Apunte; llevar el 


viejo porque es asi.” (GH, n, 4). 
{Garzon, 31]. 
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Aquerenciarse, tomar afecto a un lugar. “Ya me estaba aquerenciando 
aqui... con sus cuidados...” (LG, 1v, 8). 
[Santamaria, 1, 120]. 


Arisco, esquivo; receloso. “jArisca la china!” (BA, 1, 15). 
[Segovia, 154]. 


Arreglar, corregir; reprender. ““Andate pa dentro, que yo te voy a 
arreglar.” (LG, 1, 16). 
[Garzon, 33]. 


Atorarse, ponerse furioso. ‘‘...el hombre se aford.” (BA, u, 9). 
[Santamaria, 1, 154]. 


Atorrante, vagabundo; mugriento; callejero. “Si no fuera por su mujer- 
cita que le cuida la ropa andaria todo el santo dia hecho un atorran- 
te.” (GH, 1, 1). 
[Segovia, 157]. Del lunfardo atorrar, “dormir”. [Monner Sans, 92; 
Dellepiane, 59. Para otro posible origen cons. Malaret, Novisi- 
mo suplemento, 141]. 


Atorrantismo, condicién o manera de vivir del atorrante. 
vocacién que tengo para el atorrantismo...” (EF, 1). 
[Garzon, 38]. 


esta 


B 


Bacaray, ternero nonato. “;Tomalo vos, bacaray!” (BA, 1, 1). 
[{Santamaria, 1, 175]. Guarani mbacarai. [Malaret, 54, Para otra 
posibilidad, cons. Selva, 149]. 


Bagual, caballo no domado; persona u objeto tosco. “Cha botines bagua- 
les.” (CS). 

[Santamaria, 1, 177]. Probablemente del guarani baqua o caba- 

qua, “velocidad”. [Lenz, 1, 144. Véase también Friederici, 70]. 


Bajera, especie de enagua. “;Te ponen como bajera!” (MH, m, 2). 
[Santamaria, 1, 178]. 


Balde, cubo. “Al foro un gran pozo de balde...” (LG, 1, 1). 
[Garzon, 47]. 


= 
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Balde; de , en balde. “Vd. le tiene inquina de balde, no mas.” (LM, 
4). 


[Santamaria, 1, 180]. 


Barbaro, excesivo; extraordinario; maravilloso. “jMetieron un bochinche 
barbaro en el Tropezén!” (LM, u, 1). 
[Segovia, 159]. 


; Voy a servirles a estos borra- 
chos el barbera y en seguida!” (LG, n, 1). 
Piamontés barbera. [Michele Ponza, 186]. 


* Barbera, vino grueso de tipo italiano. 


Barbijo, barboquejo. “jMira que barbijo para un dia de viento!” (CS). 
[Selva, 115]. 


Basurear, vencer; matar. “Vayan saliendo pa fuera, nomas, que nada 
me va a costar basurearlos uno por uno.” (LC, m, 2). 
[Segovia, 160]. 


Batifondo, escandalo; bulla. ““No quiero batifondo.” (C, 3). 
[Dellepiane, 61]. Italiano battifondo. [Donghi de Halperin, 188; 
Grossmann, 161]. 


* Batilana, soplon; delator. ‘Vos tenés la culpa por no haber hecho es- 
carmiento con los batilana.” (MF, 1, 7). 
Véase batir. 


Batir, delatar; denunciar. “jY bueno, ése no bate!” (MF, 1, 6). 
[Dellepiane, 61]. Cf. brasilefio bater, “denunciar”. [Viotti, 48]. 


Biaba, paliza; somanta. “jYa lo creo; y biabas también!” (C, 3). 
[Santamaria, 1, 208]. Piamontés biava. [Castro, 156]. 


* Biabazo, paliza; cachetada; trompada. “Si vieras que biabazo, hermani- 
to.” (KC, am, 2). 
Véase biaba. 


Bolada, buena oportunidad; ocasién favorable. “Gran bolada; las dos 
gallegas del Casino aceptan.” (GH, 1, 2). 
[Santamaria, I, 219]. 


Boleado, lelo; atontado. ““Aparece un tanto boleado como si no conociera 
la casa...” (MF, 1, 5). 
[Garzon, 62]. 
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Boleadoras, instrumento para cazar animales. “;. .. manoseandolo como a 
un retobo de boleadoras?”’ (MH, 1, 13). 


[Garzon, 62-63]. 


Boliche, tienda pequefa; almacén de bebidas; figén. “Pa gastarla en 
boliches y jugarla en carreras.” (LG, 1, 17). 
[Bayo, 34]. 


Bombear, atalayar; observar. “Voy a bombear pal lao del camino.” (MH, 
[Santamaria, 1, 223]. Brasilefio bombear, de probable origen africa- 
no. [Corominas, 143; Moraes, 51]. 


* Bombo, propaganda; elogio publico. “Puro bombo a investigaciones, 
sin pensar que casi todas las pesquisas son nuestras.” (MF, m, 4). 
Tal vez del brasilefio bombo, “‘tambor grande”, que se ha querido 
derivar del congués bumba o del griego bombos. [Mendonga, 180. 

Cons. también Ortiz, 60]. 


Bombo; ir al 
(LM, m, 5). 


Probablemente del mismo origen que bombo, supra. Cf. brasilefio 


, fracasar; perder un examen. “jAl bombo otra vez!” 


bombear, “ser reprobado en examen”, [Viotti, 56]. 


* Botija, criatura; nifio. “Y trabajan los botijas como hombres grandes.” 
(LG, 1, 8). 
Cf. espanol y portugués botija, “persona gorda”. [Freire, 1080]. 


Boton, vigilante; guardia civil. “Campania el botén entonces y jugamos 
el siete y medio.” (C, 2). 
[Dellepiane, 62]. 


Boton; al , inutilmente; en vano, “...si no quiere hacer el viaje al 
boton...” (MS, 2). 
[Santamaria, 1, 230]. 


Bochinche, desorden; algazara. “z;Quién mete bochinche?” (C, 3). 
[Garzon, 60]. 


Bronca, pelea; rifia. “Por qué ha sido la bronca?” (GH, ny, 3). 
[Santamaria, 1, 234]. Es voz popular espafiola. [Besses, 39]. 


| 

| 
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* Bullonear, Ilenarse la barriga. “gQué, no hay nada pa bullonear?” 
(C, 1). 
[Dellepiane, 62]. Tal vez del francés bouillon. 


Cc 


Cachafaz, descarado; picaro. “jDeci, cachafaz!” (CS). Del italiano 
cacciafanni, “‘divertido”. 
[Santamaria, 1, 258]. 


Cachar, aprehender; arrestar. ““jNada... iba vendiendo diarios y me lo 
cacharon\” (C, 3). 

[Santamaria, 1, 258]. Tal vez del italiano cacciare. [Donghi de 

Halperin, 108; Grossmann, 199; Véase también Corominas, 33- 


34, n. 1. Cf. espafiol-jergal cachear, “registrar, robar.” Sali- 
llas, 317]. 


Cacharpas, pertenencias; objetos personales. ‘“‘jPues se alivia del todo y 
se va rapido a arreglar... las cacharpas mas necesarias pal viaje!” 
(BA, 1, 13). 

Relacionado con quechua cacharpriy, “‘despedir”. [Lenz, 154]. 


Cachimba, depresién del suelo en que se almacena agua de lluvia, “Taba 
en la cachimba, lavando.” (BA, u, 13). 
[Santamaria, 1, 260]. Del quimbundo quixima, “pozo”. [Souza, 
78. Cons, también Granada, 126-127]. 


Cajetilla, pisaverde; petimetre. “Dan un trabajo, estos cajetillas.” (GH, 
2). 
[Selva, 184]. 


Calote, hurto; estafa. “Y es capaz de darle un calote...” (GH, u, 4). 


[Dellepiane, 64]. Portugués calote. [Malaret, 96. Pero cons. Co- 
rominas, 222, n, 3]. 


Calotear, hurtar. “Pues en cuanto los filo los caloteo.” (C, 1). 
[Dellepiane, 64.] Véase calote. 


Calzonudo, tonto; estupido. “; Viejo calzonudo!” (C, 3). 
[Garzon, 84]. 
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Cambalache, casa de empeiios. “...lo vendié en un cambalache de la ca- 
Ile Libertad.” (C, 2). 
[Segovia, 168]. 


Camote, enamoramiento. “Nos sacrificas por el camofe con el atorrante.” 
(PG, 1, 11). 
[Santamaria, 1, 284]. Del nahuatl camotl. [Friederici, 124]. 


* Campaniar (campeanear), hacer de centinela durante un delito. “Cam- 
pania el boton...” (C, 2). 
[Dellepiane, 64]. 


Campero, rustico; campesino. “Un mozo que se ha mudao hasta el nom- 
bre para que no le tomen olor a campero.” (MH, 1, 2). 
[Segovia, 419]. 


Campusa, muchacha campesina. “jYo! jUna campusa!” (MH, uy, 3). 
[Santamaria, 1, 286]. 


Cana, policia; carcel. “A Canillita lo han metido en cana.” (C, 3). 
[Santamaria, 1, 286]. Voz relacionada con veneciano cana, “‘car- 
cel” [Castro, 156] y napolitano canna, “‘arrestar” [D’Ambra, 96]. 
Cf. brasilenio cana, ‘“‘carcel” [Viotti, 72], francés canne, “résiden- 
ce obligée” [Delesalle, 56], y canne, “surveillance de la haute 
police” [Larchey, 78]. 


Canchar, esgrimir con cuchillos de manera amistosa, “‘Bedulia, David y 
Mateo que entran canchando.” (CS). 
Verbo derivado del quechua cancha, “sitio cercado”. [Lenz, 1, 
173-174. Cons. también Granada, 132-137]. 


Canejo, caramba. “No he de tener razén cuando menos. ;Canejo!” (LG, 
8). 
[Segovia, 169]. Tal vez proceda del brasileiio canejo, “quien tiene 
aspecto de can” [Lima-Barroso, 212]. 


Canfli, compadrito; rufian. “jLa vida del canfli!” (C, 2). 
[Dellepiane, 65.] De origen obscuro. 


* Canillita, vendedor de diarios; personaje principal del drama del mis- 
mo nombre. “Ahora no mas viene Canillita.” (C, 1). 


Aunque la pieza de Sanchez, Canillita, fué estrenada en Rosario 
en 1902 y en Buenos Aires en 1904, ni Bayo, Garzén o Segovia 
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recogen esta voz que, en la regién rioplatense por lo menos, ha 
desplazado casi por completo las equivalencias espafiolas. Tam- 
poco consta en el diccionario de Santamaria, aunque si en el de 
Malaret, La palabra ha recibido sancién oficial en el Rio de la 
Plata, puesto que existen asociaciones y sindicatos de “‘canillitas”. 
Voz derivada sin duda del espaol popular canillas, “‘piernas del- 
gadas” [Besses, 46] e impuesta en el Rio de la Plata por el drama 
de Sanchez. [Selva, 199]. 


* Capina, regafio; filipica. “...que le aplique de paso una buena capina 
que le vendra bien porque esta en la edad buena para sentar el jui- 
cio.” (MH, 1, 13). 

Procede del brasilefio capina, “acto de limpiar un terreno de yerbas 
malas”, y tiene su origen en el tupi kadpyi, “yerba”. [Raimundo, 
45; Friederici, 130-131]. Cf. brasileho capina, “admonicién” 
[Viotti, 75]. 


Caracuz (caraci), médula de los huesos de animales vacunos. 
No porque yo sea viejo 
te pongas haciendo cruces 
si entuavia tiene juerzas 
fio Juan en los caracuces. (CS). 
[Granada, 142-143]. Guarani caracu. [Grossmann, 6]. 


Carancho, especie de buitre. “Como los caranchos... comen y a las 
nubes.” (LG, tv, 7). 
[Selva, 131]. Del quechua caranchi. [Santamaria, 1, 313]. 


Caravana, zarcillo; pendiente. “;Por qué no te ponés de una vez una 
caravana en la oreja...??? (LG, 1, 14). 
[Selva, 183]. 


* Carnero, esquirol; rompehuelgas. “En cuanto hay una huelga, veran 
como trabajo. ;Y que me griten carnero!” (MG, 1). 
[Garzon, 97]. 


Carniar (carnear), matar o descuartizar un animal para comerlo, “...y 
después repunta las ovejitas pa carniar...” (BA, m, 15). 
[Garzon, 96; Saubidet, 79]. 


Carretel, carrete. “Fijate si le queda un poco en el carretel del bote.” 
[Segovia, 171]. Cf. portugués carretel. [Lima-Barroso, 230]. 
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Castafiazo, pufietazo. “Pero che... soberbio castawazo. Y bien pegado.” 
(LC, 
[Garzén, 102]. 


* Catrera, cama; catre. ““Mafiana temprano me vengo con la catrera y 
la instalo en aquel rincodn...” (PG, m, 8). 
De procedencia dudosa. 


Cebado, mal acostumbrado. “Estan cebados a venirse a la hora del suisé, 
porque siempre ligan algo.” (MF, 1, 2). 
[Santamaria, I, 342]. 


Cebar; ———— mate, preparar el mate. “jCamine Vd. a cebarme mate!” 
(MH, 1, 1). 
[Segovia, 173]. 


ec 


Cinchar, trabajar; resistir. 
cincha\” (MH, 1, 13). 
[Santamaria, 1, 353]. 


...afirmate pa cinchar la vida, y cinchd, 


* Cismar, cavilar; ruminar. “Cuando todo se vino barranca abajo... 
empez6 a cismar con la cosa...” (PG, n, 1). 
[Segovia, 176]. Del brasilefio cismar, “pensar con insistencia”. 
[Lima-Barroso, 267]. 


* Civico, vaso mediano de cerveza. “Un civico a mi...” (LM, u, 1). 
[Segovia, 176.] De origen obscuro. 


Cocoliche, el inmigrante italiano o el idioma que emplea. ‘;Cocoliche! 
¢Como te va?” (C, 2). 

[Santamaria, 1, 367]. “Cocoliche es el nombre de un pedn que 

trabajo en el circo de Pepe Podesta. Era calabrés... Una noche, 

en la representacién de Juan Moreira, Jerénimo Podesta empezd 

a bromear con él y lo hizo canchar y hablar, Aquello, segin Pepe 

Podesta, resulto una escena nueva, muy éntretenida y llamo la 


atencioén del publico y aun de los artistas. En otra representacién, 
Celestino Petray que trataba de imitar la manera de hablar de 
los italianos, remedé la pronunciacién de Cocoliche y cred el tipo 
Francisco Cocoliche. Tal fué el origen del nuevo vocablo.” [Luis 
Alfonso, C]. 


aed 
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Cocorito, presumido; orondo. “Y tu, Adelita, que estabas tan cocorita ...” 
(GH, 1, 2). 
[Santamaria, 1, 368]. 


Compadre, amigo; camarada. “Mire compadre...” (LG, u, 9). 
[Santamaria, 1, 384]. 


Compadriar (compadrear), tener las modalidades de un compadrito. ““Usté 
también, gqué esta compadriando asi?” (ED, 2). 
[Segovia, 179]. 


Compadrén, malvado; fanfarrén. “Larguenme, que le voy a ensefiar a 
ese compadron.” (LC, m, 2). 
[Garzon, 117]. 


ee 


Conchabarse, colocarse; emplearse. 
de sirvienta...” (LM, m, 2). 


...yo me conchabaré, si es preciso, 


[Santamaria, 1, 386]. Del portugués conchavarse. [Castro, 149. 
Ver, sin embargo, Corominas, 143, n.]. 


Conchavo, empleo; colocacién. “Pero fundido el taller, Juan Pedro sin 
conchavo...” (PG, 1, 14). 


[Segovia, 179]. Véase conchabarse. 


Conventillo, casa de vecindad. “El patio de un conventillo...” (C, 3). 
[Bayo, 63]. 


* Conversadero, conversacién larga y ruidosa. “jQué conversadero el de 
ustedes!” (MH, m, 3). 


Se ignora la procedencia. 


* Copetin, vaso de licor. “Y los copetines.” (PG, 1, 4). 
Del genovés cuppettim. [Castro, 157]. 


Coscojero, caballeria que hace sonar las coscojas del freno. “Mira que 
esas potrancas coscojeras suelen tener muchas mafias.” (CS). 
[Segovia, 422]. 


Costearse, trasladarse de un lugar a otro con mucho trabajo. “Ya me he 
costeado tres veces de balde, y todo por llegar tarde.” (MS, 1). 
[Segovia, 184]. 


Aue 
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Cotorreo, animada charla de mujeres. “Les estoy sintiendo el coforreo.” 
(CS). 
[Santamaria, 1, 408]. 


* Cotorro, apartamiento de solteros 0 casa donde se reunen para realizar 
fiestas en compafia femenina. “...y después, gran fiesta en el 
cotorro.” (GH, 1, 2). 

[Malaret, 156]. 


* Crepar, reventar, morir. ““Reventados por reventados, tanto da crepar 
de una vez.” (PG, u, 2). 
Italiano crepare. [Donghi de Halperin, 188]. 


Cuartear, tirar de un vehiculo con bueyes o caballos; atraer. “... pero 
la querencia me empez6 a cuartear pa este lao...” (LG, m, 4). 
[Garzon, 132-133]. 


* Cuartudo, haragan. “A ver Vds., cuartudas, si se comiden a traer 
agua pa esta criatura.” (BA, 1, 10). 
Se ignora el origen. “Cuartudo podria tomarse por haragan, pero 
no en sentido directo, porque el cuartudo es el individuo que 
por acromegalia tiene muslos y caderas anormales, que hacen pesada, 
elefantina su marcha, y sugieren lentitud de movimientos. Figura- 
damente el simil coincide.” [Buenaventura Caviglia, hijo, C]. 


Cueriar (cuerear), desollar; despellejar un animal. “Cueriamos tres con 
la ternera rosilla que muridé ayer.” (BA, u, 5). 
[Garzon, 134]. 


Cuete; al 


(al cohete), en balde; inutilmente. “... si llevo al cuete 
esta chinita y esta otra...” (ED, 4). 
[ Santamaria, 1, 372]. 


Curda, borracho. “Los curdas.” (LC, 1, 1). 
Gitano curda, “embriaguez”. [Cuervo, 653 y p. xxi, n. 1]. Es 
voz popular espafiola, [Besses, 56; Salillas, 318]. 


Curdela, borrachera. “Curdela general pa toda la compafia.” (LC, 1, 3). 
Ver curda. 


Curdelon, gran borracho. “jAsi los ensefian a curdelones!” (LM, u, 1). 
Ver curda. 
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CH 


Chacra, cortijo; pequefa granja. “No tengo plata, ni chacra...” (LG, 
10). 
[Santamaria, 1, 451]. Del quechua chacra, [Lenz, 235-236. Cons. 
también Friederici, 159-160]. 


* Chaflindai, agente de policia, “j;Che, chaflindai!” (LC, 1). 
De origen obscuro. “En cuanto a chaflindai, me inclino a creer 
que es una degeneracién intencionada de chafe, “vigilante.” [José 
Carlos Maubé , C]. Cf. chaffe y chafo, “agente policial” [Delle- 
piane, 67], chanfle, “polizonte” [Garzén, 145], y brasileito chafa 
y chafra, “policia” [Viotti, 87]. 


Chamuchina, gentuza; populacho. “Cree acaso que esa chamuchina de 
@ gente merece que un hombre giieno se mate por ella?” (BA, mt, 15). 
| Santamaria, I, 462]. 


Chancho, cerdo; puerco. “A cada chancho le llega su turno.” (BA, m1, 16). 


Tal vez de origen mapuche. [Lenz, 250-251]. 


Changa, trabajo de poca monta. “jLa changa, pues!” (LM, 1, 1). 
[Santamaria, 1, 465]. Del brasileho changa, cuya raiz esta pro- 
bablemente en jangada, “balsa”, derivada del tamil xangadam. 
[Corominas, 220-222]. 


* Chantada; jugar a la , jugar con monedas, tirandolas alternativa- 
mente hasta que una golpea la otra. “Canillita con cl grupo de mu- 
chachos avanzan jugando a la chantada con cobres.” (C). 


Para chantar y las formas derivadas cons. Corominas, 170-171. 

Chao, hasta luego; adids. “j...el coro popular; chao, chao, chao!” (GH, 
nt, 3). 

[Santamaria, 1, 475]. Milanés cian. [Donghi de Halperin, 189]. 


Chapar, atrapar; cazar. “jCorre que te chapa el chancho!” (GH, m, 3). 
[Malaret, 179]. 


Charabon, pichén del fandu, avestruz americano. “;Nunca me has tenido 
mas ley que a los guachos y a los charabones...!” (CS). 


[Granada, 185]. Del guarani yarabi, “sin, 0 con poco, pelo o 
pluma.” [Santamaria, 1, 472]. 
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Charque, carne seca salada. “Charque no hay mas.” (BA, m1, 7). 
[Santamaria, 1, 473]. Quechua ch’arqui. [Lenz, 261-263. Cons. 
también Friederici, 166-167]. 


Che, tu; hombre; ola. “jMetele, che!” (LG, m, 1). 
[Segovia, 116-117]. Probablemente del mapuche che, “hombre.” 
[Lenz, 269-271; Kany, 57]. 


ec 


Chimango, ave de color oscuro. 
pisar maiz.” (BA, m, 2). 
[Selva, 96 y 135]. Del aimara cchiy, “escarabajo”, y manka, “‘co- 
mida.” [Santamaria, 1, 499]. 


...la princesa de chimangos no puede 


China, mujer del pueblo; compafiera del gaucho. ‘;Que esta en la casa 
de una china como Vd.?” (LG, 1, 17). 
[Granada, 194-196]. Quechua y aimara china, “hembra de los 
animales; criada.” [Lenz, 294-296. Cons. también Friederici, 176- 
177; Read, ZFSL, Lxt, 1, 2 (1937), 68-69]. 


Chingolo, ave cantora de la campifia sudamericana. “Cuando no es un 
ternero es un chingolo que tiene la pata rota...” (MH, 1, 2). 
[Malaret, 193]. Voz mapuche. [Lenz, 276-277]. 


* Chingue, fruncimiento o desperfecto en la ropa. “No tiene un chingue 
la pollera de este lado?” (LM, 1, 1). 
De origen obscuro. [Lenz, 300-301; Cuervo p. xxi y 653]. 


Chinito, campesino; mestizo. “Pero vos con defender y darle confianza 
al chinito ese, lo estan echando a perder.” (MH, 1, 1). 
[Santamaria, 1, 510]. Del mismo origen que china. [Lenz, 297; 
Cuervo, 645]. 


Chiquilin, nifio; chiquillo. “;Has preparado el café para el viejo y los 
chiquilines?”’ (LG, 1, 3). 
[Granada, 197]. 
Chirlo, golpe dado con la mano abierta. ““Aurita no mas me pega un 


chirlo, pensé.” (BA, u, 9). 
[Garzén, 158]. - 


Chucaro, silvestre; arisco; asustadizo. “‘No ha de ser muy chiicaro cuan- 
do no le han ladrado los perros.” (BA, 1, 16). 
[Santamaria, 1, 540.] Del quechua o aimara chucru, “duro”. 
[Lenz, 316]. 


, 
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Chumbo, municién pequefia para caza menor; perdigones. “... si albo- 
rotan mucho las cotorras, meniales chumbo no mas.” (BA, Il, 7). 


[Santamaria, 1, 546]. Del portugués chumbo. [Bayo, 82]. 


Chupar, beber con exceso. “Me han dicho que chupa mucho.” (PG, n, 1). 
[Selva, 175]. Cf. brasilefio chupar, “darse a las bebidas alcoho- 
licas.” [Viotti, 95]. 


Churrasco, trozo de carne asada sobre las brasas, “El prefiere un churras- 
co o un mate.” (MH, }, 2). 
[Bayo, 83; Corominas, 23-28]. 


D 


* Desaguachar, desahogar. “...pensaban servirse de él y su familia pa 
desaguachar cuantas malas costumbres han aprendido.” (BA, 1, 21). 


Formado probablemente de guacho. [Granada, 72-73]. 


Desternerar, privar a una vaca de su ternero. “‘...esa loca de la colorada 
que desterneramos el otro dia...” (MH, 1, 2). 
[Saubidet, 133]. 


Desvasar, pulir los vasos a los caballos. “Me he puesto a la miseria por 
desvasar al rosillo viejo...” (MH, 1, 7). 
[Malaret, 218]. 


Disparar, despedir con violencia, ‘“...me parece que la muchacha le 
dispara...” (LG, 1v, 2). 
[Garzon, 176]. 


Dolamas, alifafes; achaques. “Con el pretexto de su jaqueca y sus dola- 
mas, no se ha ocupado de nada...” (BA, 1, 8). 
[Corominas, 174-175]. 


E 


Embarrar, meter la pata; equivocarse. “La embarramos de nuevo.” (GH, 
1,3): 
[Garzon, 182]. 
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* Embrocar, mirar; observar. “Che, gringo. Embrocame a la patrona.” 
(MF, 3,1): 
[Dellepiane, 70]. De origen obscuro. Cf. brasilefio embrocar, 
“presenciar un robo.” [Freire, 2066]. 


Embromar, molestar; fastidiar. “Se podia haber quedado en su casa, y 
no venir a embromar a las familias.” (LG, Lv, 4). 
[Garzon, 182; Ortiz, 197]. 


Empacarse, empecinarse; adoptar una actitud intransigente. “Pero des- 
pués no me eches las culpas si el viejo se empaca.” (BA, m, 1). 
[Garzon, 183; Granada, 207]. 


Emprestar, prestar; pedir prestado. “;Me empresta el cuchillo?” (BA, 
mm, 
[Cuervo, 456]. 


Enaguas, fustan; basquifa. “jNo le vayan a manchar las enaguas a la 
hija de Roca!” (C, 3). 
[Santamaria, 1, 596]. De origen taino. [Friederici, 442-443]. 


* Encanar, encarcelar; aprehender. “;Ande lo encanaron?” (MF, 1, 6). 
Ver cana. 


Encurdelarse, embriagarse. “;Te encurdelaste anoche también?” (LM, 
1). 
Ver curda. 


* Engetado (enyetado), desafortunado. 
con ellos...” (PG, n, 1). 
[Donghi de Halperin, 189.] Ver yeta. 


..+y siempre estaba engetada 


* Escabiar, beber; tomar bebidas alcohdlicas. ‘No escabio hoy, muchas 
gracias.” (MF, 1, 1). 
[Dellepiane, 71]. Del italiano dialectal scabio 0 scabbio, “vino”. 
[Boerio, 613; Casaccia, 680]. Cf. brasileho escabriar, ‘‘embria- 
garse.” [Viotti, 142]. 


Escracho, cara desagradable; esperpento. “Te via ensefar, arrostrado, es- 
cracho.” (C, 3). 
[Dellepiane, 72]. Tal vez de origen italiano, [Segovia, 208]. Cf. 
brasileho escrache, “fotografia en la galeria policial.” [Viotti, 
144]. 
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Espiantar, llevarse alguna cosa; hurtar. ‘“‘Me has espiantado toda la plata.” 
(C, 2). 
[Santamaria, 1, 623]. Del italiano spiantarsi. [Grossmann, 72, 
Cons. también Donghi de Halperin, 189-190]. 


* Esquerzo (escuerzo), engafio; trampa. “jConozco un procurador que 
te va a meter cada esquerzo!” (LG, 1, 5). 
[Segovia, 495]. 


Estancia, establecimiento de campo. 
estancia de la novia.” (CS). 
[Bayo, 91; Moraes, 98]. 


.+.pronto tendremos fiesta en la 


Estrilar, chillar; rabiar. ‘“‘j...el gringo a estrilar!” (C, 1). 
[Dellepiane, 74]. Del italiano strillare. [Donghi de Halperin, 
190-191]. 


Estrilo, rabia; enojo. ““Me tienen gran estrilo los naranjeros.” (C, 1). 
[Dellepiane, 74]. Sustantivo postverbal de esfrilar. [Donghi de 
Halperin, 191]. 


F 


* Falluto, moneda falsificada; cosa o persona en las que no se puede con- 
fiar. “Estos diez fallutos todos eran mios.” (MF, m1, 7). 
[Dellepiane, 75]. “Procede verosimilmente de fallar, faltar a su 
obligacion.” [Buenaventura Caviglia, hijo C]. Cf. brasileno falhu- 
to, “imperfecto.” [Moraes, 100]. 


Farra, parranda; jarana. “jQué farra!” (BA, 1, 4). 
[Dellepiane, 75]. De origen obscuro. Cf. brasilefio farra, ‘‘diver- 
sion en compafia de mujeres alegres.” [Lima-Barroso, 513]. 
Farrear, andar de parranda. “;Que donde estuve anoche? ;Farreando!” 
(BA), 1, 4). 
[Dellepiane, 75]. Ver farra. 
-Farrista, amigo de farras. “La vieja le estara esperando en la escalera, 
joven farrista.” (LT, 1, 2). 
[Segovia, 213]. Ver farra. 


* Fideo; armar un 


, armar escandalo; desorden. ‘Le armamos ahi 


no mas un fideo, que no le quedé vidrio sano.” (PG, m, 4). 
[Malaret, 250]. 


| 


My 


le 
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Filar, observar; percibir. “Pues en cuanto los filo los caloteo.” (C, 1). 
[Dellepiane, 75]. Usase también en Espana. [Salillas, 323]. Cf. 
brasilefio filar, “ver, reconocer.” [Viotti, 163]. 


Firulete, ambajes; avalorio. ““jNo hay para qué andar con tanto firule- 
te!” (LG, 2). 
[Santamaria, 1, 640]. De origen italiano. [Segovia, 394. Pero cons. 
Corominas, 248, n. 5]. 


Fondero, fondista. ““Detras del mostrador un sefor gordo —el fonde- 
[Malaret, 253]. 


* Formar, pagar; entregar. ““Y la gringa, claro esta, formé con la mone- 
da.” (PG, n, 4). 
[Dellepiane, 76]. 


Fruncido, persona triste o de mal humor. “jCon el fruncido!” (BA, 
2). 
[Santamaria, 1, 654]. 


ee 


Fulero, de mala calidad, o de mal gusto; inservible. “...en un tango 
fulero...” (C, 2). 
[Garzén, 217]. De procedencia dudosa. Cf. brasileno fuleiro, 
“mentiroso”. [Viotti, 170]. Conocido también en Espafia. [Santa- 
maria I, 656]. 


* Fuljan, a mano Ilena. “...unos muchachos mas grandes me dijeron 
que si no los acompafaba, me la iban a dar de fuljdn.”’ (PG, u, 4). 
Del inglés full hand. 


Fundido, sin dinero; arruinado. “No ha de estar tan fundido cuando se 
hospedea en un hotel.” (EF, 1, 1). 
[Santamaria, 1, 656]. 


G 


Galguear, desear vivamente alguna cosa. “En la cuesti6n de plata siem- 
pre andan galgueando por pesos.” (MH, 1, 12). 
[Malaret, 258]. 
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Gambetear, esquivar; hacer esguinces. ‘‘... huye gambeteando un manoton 
audaz que le tira Prospero.” (LG, 1, 2). 
[Segovia, 219]. 


Garronear, morder los perros los jarretes a los animales vacunos 0 yegua- 
rizos. “Estos colonos saben tener la perrada ensefiada a morder y 
garronear criollos.” (LG, 1, 10). 

[Garzon, 138]. 


Gatas; a , apenas. ““Y los mejores a gatas me tienen lastima.” (BA, 
at, 43). 


[Santamaria, 21]. 


Gaucho, hombre de la campifia rioplatense. “;Por qué la flor del pago 
no puede casarse con el mas pobre de los gauchos?” (LG, m, 4). 
[Saubidet, 178-181]. De procedencia dudosa. [Arturo Costa Al- 

varez, Las etimologias de gaucho, Buenos Aires 1926; ———, 

Otra etimologia de gaucho, Buenos Aires 1927; Buenaventura Ca- 

viglia, hijo, Gaucho de garrucho, Montevideo, 1933; Vicente Ros- 

si, Etimolojiomania sobre el vocablo gaucho, Cordoba, 1927]. 


Gavilan, tenorio de arrabal. ‘‘... sabe que los gavilanes del registro andan 
atras de su hijo...” (PG, 1, 11). 


[Santamaria, 24]. 


* Gil, tonto; persona a la que se engana. “;Y lo vamos a dejar al gil asi 
no mas!” (MF, 1, 6). 
[Dellepiane, 77]. Probablemente relacionado con el brasilefo gil, 
“ingenuo.” [Viotti, 180]. 


Gringo, extranjero, generalmente de origen italico. “... gringos desalma- 
Ges...” 8). 
|Garzon, 230]. De origen peninsular. [Santamaria, u, 33. Cons. 
también Friederici, 263-264]. 


Guachito (guacho), animal adoptado y criado por personas, generalmente 


ee 


por haber perdido a su madre. “...los guachitos, toda una majada 


criada en las casas con mamadera...” (BA, I, 5). 


[Saubidet, 182]. Del quechua 0 aimara huagcha, ‘“‘pobre”, “huér- 
fano”. [Selva, 137; Friederici, 269]. 


| 
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Guampa, cuerno; asta. “...al rato no mas queda tieso como una guampa 
clavada en el suelo.” (BA, 1, 5). 
[Santamaria, m, 52]. Del quechua huampuru, “calabaza grande”. 
[Malaret, 274]. 


ec 


Guarango, majadero; zafio. 
[Garzén, 233-234]. Del quechua huaranac, “desastrado”. [Santa- 


seas guarango...” (LM, m, 4). 


maria, 1, 62. Pero cons. Paz Soldan, 226; Friederici, 279]. 


Guasquilla, trozo de cuero sobado; tiento, “Le vendria bien a Nicasia que 
tiene que dormir en un catre de guasquillas.” (BA, m, 14). 
[Santamaria, 11, 66]. Del quechua Auasca, “soga”. [Granada, 234- 
235. Cons. también Friederici, 281-282]. 


Giielta; dar a la pisada, procedimiento campesino para curar di- 
versas enfermedades de caballos y que consiste en hundir el cuchillo 
bajo el barro pisado y volver el terrén boca abajo. “Les dieron giielta 
la pisada?” (BA, ul, 5). 

[Saubidet, 128]. 


Guiso, vago; “‘atorrante”’. “Se ha ido con un ojo negro el guiso.” 
[Santamaria, 1, 82]. 


Guri, nifio; chiquillo. ‘El Guri, Mariquita y Don Olegario.” (MH, 1, 1). 
[Santamaria, 11, 84]. Del guarani chui o churi, “pequeio”. [G. 
Tell Bertoni, BF, mn, 12 (1937), 655. Para otra etimologia, véase 
A Berro Garcia, BF, u, 11 (1939), 404-405]. 


H 


, mecedora. “Mariquita, alcanza un sillén de ha- 
maca.” (MH, 1, 1). 
[Segovia, 284]. De origen taino. [Henriquez Urefa, 13, 119; 
Perea, 84-85]. 


Hamaca; sillén de 


Hornerito, avecita sudamericana que construye su nido de barro a modo 
de horno. “Mejor han hecho su nido aquellos horneritos...” (BA 
Ill, 4). 
[Saubidet, 191]. 
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J 


Jabon, susto; miedo. ‘Lo que sobra a la sefiora es eso... jabdn.” (C, 3). 
[Santamaria, 133]. 


Jetta (jeta), mala suerte. “Estoy de jetta hoy.” (EF, 1). 
Ver yeta. 


Jorobar (se), molestar; fastidiar; perjudicar. “j;No te jorobes!” (EF, 1). 
[Garzon, 266]. Usase también en Espaita. [DRAE, 745]. 


L 


Ladiado, torcido; feo. “jCallate, ladiado!” (LG, m, 3). 
[Selva, 188]. 


Lamber, lamer. ‘‘;Ni lamberte podias!” (LC, m, 2). 
[Segovia, 605]. 


Lechiguana, panal de miel silvestre. ‘‘j;Por dirse a sacar una lechiguana 
dejo el horno asi!” (CS). 
[Segovia, 127.] Del quechua Ilachibuana. [Lizondo Borda, 213- 
214]. 


Lengua; larga, indiscreto; chismoso. “Te crees que soy una lengua 
larga?” (CS). 
[Santamaria, n, 180]. i 
Leonera, carcel. “jZas, a la leonera!” (MF, u, 4). 
[Santamaria, 181]. 


Ligador, persona afortunada en amorios. “jLigador!” (GH, u, 4). 
[Garzon, 279-280]. 


Linyera, hato de ropas y pertenencias que llevan los linyeras 0 vagabun- 
dos. “Deja la linyera en un rincén.” (MF, 1, 5). 
Del italiano linghera. [Donghi de Halperin, 192]. 


Lobuno, caballo de color del lobo. “gQuiere que monte su lobuno y le 
ayude?” (MH, 1, 3). 
[Saubidet, 213]. 


a 
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Luna; levantarse con la 
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Lo de, casa de. “‘Te arrimas a lo de mi compadre Lima...” (BA, 1, 12). 


[Kany, 129-130]. 


, amanecer de mal humor. “Si te has levan- 
tado con la luna, emprendela con todos...” (PG, 1, 4). 
[Garzon, 286]. 


Lunas; agarrar unas 
unas!” (PG, 1, 1). 
[Garzon, 286]. 


, airarse; encolerizarse. “j;Que sabe agarrar unas 


Lunfardo, maleante; hampoén. “El lanfardo... hace cola en el acto.” 
2). 
[Dellepiane, 82]. De origen desconocido. Cf. brasilefio lunfardo, 
“ladrén bien entrenado.” [Viotti, 213]. 


LL 


Llorisquear, lloriquear. “‘Canillita. (Llorisqueando.)” (C, 1). 
[Santamaria, n, 199]. 


M 


Macacada, tonteria; majaderia. ““Y'a se te ha pasao la edad de las maca- 
cadas.” (BA, 1, 10). 
[Santamaria, , 200]. Del portugués macaco, “mono”, voz de 
origen africano, [Ortiz, 282-296]. 


Macachin, raiz comestible de gusto azucarado. ““gArrancé muchos maca- 
chines el otro dia don Cupertino?” (CS). 
[Santamaria, 11, 201]. Relacionado con guarani miquichi, [Se- 
govia, 560 y 563]. 


Macana, tonteria; nonada. ‘“‘;Déjese de macanas, viejo!” (LG, u, 8). 
[Santamaria, 1, 201-202]. De origen taino. [Henriquez Urejfa, 
114; Friederici, 357-359}. 


Macanear, decir o cometer disparates, “...me libre Dios de decirle que 
macanea...” (MH, 1, 13). 
[Segovia, 238]. Ver macana. 
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Macanudo, muy bien; estupendo. “;Macanudos, hermano!” (GH, n, 2). 
[Santamaria, 1, 202-203]. Ver macana. 


Maizal, campo de maiz. “El maizal con espantajo.” (BA, u, 7). 
[Segovia, 560]. Del haitiano mahis, “maiz”. [Santamaria, 1, 216. 
Cons. también Friederici, 368-369]. 


Mamarse, emborracharse. “Diga, padre, ¢mamarse con vino barbera, no 
es pecado?” (LG, ny, 9). 
[Selva, 175]. 
* Manate, sehorito; persona importante. 
.y al mas manate 


le dejo las narices 
como un tomate. (C, 1). 


Probablemente relacionado con portugués manata, “persona ele- 
gante, figuron.” [Freire, 3289]. 


* Mango, neso. “;Diez mangos! ;No vale ni dos!” (LT, u, 1). 
Cf. brasileio mango, “cruzeiro”, y manga, “dinero”. [ Viotti, 
221]. 


Majieriar (maferear), oponerse a algo; resistir, “...y tire sin miedo 
que no le via maneriar a la argolla.” (BA, 1, 10). 


[Segovia, 439]. 


Maniero, dicese de la caballeria que tiene mamas. “Le digo que esta yegua 
es muy manera.” (LG, 1, 6). 
[Garzon, 298]. 


Marchante, cliente; parroquiano. “Salgan de ahi, que es marchante mio.” 
1). 
[Granada, 274]. 


Marimba, paliza; somanta. “Pa darle una buena marimba.” (PG, u, 5). 
[Santamaria, 246]. Del quimbundo rimba, ‘“‘tambor”, con el 
prefijo ma. [Mendonga, 215]. 


Matacos, raza de indios de las inmediaciones del Chaco. “... primero los 
indios ...los matacos...” (LG, m, 1). 
[Granada, 275]. 


Matambre, carne del lomo. “...un poquito de matambre...” (MF, 
[Selva, 125]. 
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Mate, infusion de yerba mate; también la vasija en que se toma. “... ce- 
bame un mate...” (BA, 1, 1). 
[Saubidet, 237-241]. Del quechua 0 aimara mati, mate, “calaba- 
za chica”, o la misma infusion, [Lizondo Borda, 225-227; Friede- 
rici, 401-402; Lenz, 483-484]. 


Matrero, fuera de la ley; delincuente. “Ya caiste, matrera.” (BA, 1, 10). 
[Saubidet, 241]. 


Maula, cobarde. ‘... larga esa daga, maula.” (MF, 2). 
[Santamaria, 1, 260]. Cf. brasilefo maula, “cobarde”. [Lima- 
Barroso, 754]. 


* Mayorengo, delegado de policia. ““Y hay mayorengo en la puerta.” (MF, 
1, 6): 
[Dellepiane, 85-86]. Probablemente derivado del brasilefio majo- 
rengo, “policia”. [Viotti, 217]. 


Mazamorra, cocimiento de maiz blanco y agua o leche. “;Querés seguir 
manteniéndonos a pura mazamorra?” (BA, u, 1). 
[Granada, 280]. 


Mediero, arrendatario; aparcero. “Es un pedn del mediero...” (LG, 
[Santamaria, 1, 268]. 


ec 


Melga, parcela de tierra para el sembrado, “...y las veces que hemos 
arao en la misma melga...” (LG, m, 3). 


[Cuervo, 563; Menéndez Pidal, R, xxix (1900), 337-339]. 


Milico, miliciano; policia. “Si quiere resistir le escondo la carabina al 
milico.” (BA, i, 17). 
[Segovia, 244]. 


Mina, mujer de baja condicién. “Batista y su mina...” (C, 3). 
[Dellepiane, 86-87]. Del italiano jergal mina, “‘prostituta gio- 
vane e bella”. [Wagner, RFE, xv (1928), 195]. Cf. brasilefo 
mina, “prostituta”. [Viotti, 234; Perdigao, 93]. 


Misho, bajo; ruin. ““Y ladrén misho que es lo peor.” (MF, 1, 8). 
[Dellepiane, 87]. Posiblemente del quechua michha, “mezqui- 
no”. [Lizondo Borda, 223-234; Lafone Quevedo, 168]. 
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Misia, mi sea. “Misia Edelmira no se resentira.” (NH, 1, 3). 
[Garzén, 313; Kany, 425]. 


* Missiadura, miseria; infortunio. “;Vamos a ver a mi Indalecia en la 
missiadura\” (ED, 4). 
Procede tal vez de misho. [Dellepiane, 87]. 


Mistongo, de poca sustancia o calidad; flojo; insipido. “Bastante mistongo 
el almuercito.” (MS, 5). 
[Garzon, 313]. De origen dudoso. 


ec 


* Morfar, comer. “...morfaremos en familia...” (PG, n, 8). 
[Dellepiane, 87]. Ver morfo. 


* Morfo, comida. “Es que no me dejé nada p’al morfo.” (MF, 1, 8). 
La voz pertenece a la familia que incluye el argot francés morfe, 
“comida” [Grossmann, 72], veneciano morfir, “comer” [Boerio, 
426], portugués morfar, “estar sin comer” [Freire, 3497], y bra- 
sileho morfilage, “alimento”. [Viotti, 237]. 


Morlaco, peso, sobre todo de plata; dinero. “Un amigo me ha ofrecido 
emprestarme manana unos morlacos.” (PG, un, 8). 
[Garzén, 319]. Cf. espaol morlaco, “patacén”. [DRAE, 957]. 


Mucama, sirvienta doméstica, encima de la fregona y por debajo del 
ama. “Los nifios no se caen nunca sino por descuido de las muca- 
mas.” (PA, 1). 

[Granada, 290]. Del quimbundo mukama, “‘esclava doméstica”. 
[Mendonga, 222-223. Cons, también Ortiz, 353-354; Lenz, 514- 
§15; Raimundo, 82; Friederici, 434]. 


Mudar; mandarse 
1, 17). 
[Kany, 210-211]. 


, alejarse; irse. “Mandesé mudar, le digo.” (LG, 


Mulita, armadillo; cobarde. “jMulita! jQué guapeza!” (PG, 1, 10). 
[Santamaria, u, 314]. 


Mujerengo, afeminado. “jEl mujerengo! Precisa una hora...” (CS). 
[Segovia, 139]. Probablemente del brasileho mulhberengo, “mari- 
ca”. |Raimundo, 79; Lima-Barroso, 796 ]. 


* Musolino, italiano. “j;Che, musolino!” (ED, 4). 
De Musolino, nombre de un bandido italiano. 
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N 


ec 


Nacion, forastero; gente extranjera. ‘“...se lo han ido agarrando esos 
naciones para meter el arao...” (LG, u, 9). 
[Malaret, 370]. 


* Nalcito, nacional; peso argentino. “Refilame un nalcito de esos que 
te dieron...” (ED, 8). 
[Garzon, 326]. 


Nana; hacer , hacerle sufrir a un nifo. “Pobre criatura. ¢Le hicie- 
ron nana?” (LM, m, 7). 
[Segovia, 132]. Del quechua nanay, “dolor, enfermedad”. [Lenz, 
520; Lizondo Borda, 244-245]. 


Negro, querido; amado. ‘“‘Mi querido negro.” (PA, 1, 4). 
[Cuervo, 484]. 


Nido; patear el , desbaratarle los planes a una persona; jugarle su- 
cio. “3...debo quedarme tan fresco y dejar que estos me pateen 
el nido?” (LG, 1, 14). 


[Garzon, 237; Saubidet, 281]. 


N 


Nato, chato; de nariz roma. “Carlos, el Nato, Adolfo...” (LC, m, 2). 


* Nudo; al , inutilmente; al santo botén. ‘No lo detuve al audo, 
visto?” (PG, 8). 
[Cuervo, 526]. 


oO 


Ombi, Arbol fitolacaceo caracteristico de la pampa. “gSe cree que asi 
no mas se voltea un ombi?” (LG, m, 2). 
[Saubidet, 264-265]. Guarani y tupi ombi. [Malaret, 379. Cons. 
también Friederici, 458]. 


Orejiar (orejear), adular. “;Vas a orejiarle... como es tu costumbre?” 
(BA, m, 8). 
[Segovia, 251]. 
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Otario, imbécil; lelo; tonto. “jEstas hecho un ofario!” (GH, m, 6). 
[Berro Garcia, BF, tv (1945), 183-184; Dellepiane, 88-89]. Cf. 
brasileho ofdrio, “persona estupida”, [Perdigio, 17; Viotti, 252]. 


P 


Pago, lugar; paraje. “Por qué la flor del pago no puede casarse con el 
mas pobre de los gauchos?” (CS). 
[Garzon, 346]. 


Palenque, estacada para atar caballos y vacas. “Ni el horno ...ni la no- 
ria... ni el palenque...” (LG, m, 4). 
[Segovia, 443]. 


ec 


Paleta, espaldilla del animal; omdplato. “...una cornada al lado de la 
paleta...”” (MH, 1, 2). 


[Saubidet, 271]. 


Palpito, presentimiento; corazonada. ‘“‘Tengo el pdlpito, el presentimien- 
to de que...” (GH, m, 6). 
[Santamaria, u, 390]. Del portugués pdlpite, “‘presentimiento”. 
[Castro, 151-152. Pero cf. Corominas, 143, n.]. 


ec 


Pampa, llanura; campo raso y abierto. “...toda esa pampa de aquel lao 
...ha sido nuestra...” (LG, m, 9). 
[Saubidet, 272-273]. Quechua y aimara pampa. [Lenz, 554. 
Cons. también Friederici, 472; Lizondo Borda, 259-260]. 


* Panete, tonto; zonzo. “jPero que panete estas hecho esta noche!” 
(LC, m, 2). 
[ Segovia, 254]. Cf. portugués panete, “trapo”. [Freire, 3789]. 
Pangaré, caballo de color de venado. “... Julio dijo que queria ensillar 
hoy el pangaré...” (MH, 1, 3). 
[Santamaria, m, 397]. Tal vez de origen guarani. [Berro Garcia, 
BF, 1 (1936), 172-173]. 


Panueleta, pafoleta. “j... carreteles de hilo, mandapolan, panueletas ...!” 
4). 
[Garzon, 352]. 
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Papelon, ridiculez, ‘Estas muy viejo para hacer papelones.” (GH, m, 4). 
[Santamaria, 1, 405]. Del portugués papelao. [Castro, 153. Pero 
cf. Corominas, 143, n.]. 


Paquete; estar , acicalado; de punta en blanco. “jCha que estds 
paquete, hermano!” (CS). 
[Garzon, 353]. 


Paqueteria, afectacién; lujo excesivo en la persona. “No me habia fijado 
en la paqueteria.” (MS, 5). 
[Segovia, 254]. 


Pardo, mulato. “. .. Anastasio el hijo de la parda Benita...” (BA, u, 16). 
[Garzon, 355]. 
Patota, pandilla; conjunto de muchachos que acostumbran reunirse en 
un mismo café o bar. “ 
(C, 1). 
[Santamaria, 1, 427]. Del brasilefio patota, [Castro, 152. Cons. 
Corominas, 143, n.]. 


...ahi nos juntamos con otra patota...” 


Patron, amo; duefo; senor. llamaba, patron?” (LG, 1, 17). 
[Santamaria, 11, 427]. 


Pavada, tonteria; necedad. “j;Una pavada!” (LG, 1, 7). 
[Monner Sans, 284]. 


Pava, tonta; boba. “jQué pava!” (PA, 2). 
[Selva, 209]. 


* Pavote, gran tonto. “jPerdiste! ;Pavote!” (C, 3). 
[Garzén, 363]. 


Payasear, hacer payasadas. ‘“‘Payaseando al verlos.” (GH, m, 7). 
[Santamaria, 431]. 


Pebete, chiquillo; nifio. “Y a causa de esos pebetes, nada de poder mo- 
verme de aqui...” (PA, 2). 
[Dellepiane, 91]. Cf. brasilefo pivete, “nifio que ayuda a los Ja- 
drones.” [Perdigéo, 76]. Cons. [Ambruzzi, RFE, xxm (1936), 
67-68]. Ver pibe. 


Pechada, acto de pedir dinero prestado; sablazo, ‘Me parece que lo adi- 
vino. Una pechada.” (LC, 1, 1). 
[Malaret, 401]. 
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Pechar, pedir prestado; dar sablazos. “...debiendo a cada santo una ve- 
la, pechando y estafando...” (EF, 1). 
[Garzon, 365]. 


Pechador, sablista; pedigiieno. 
vergiienza...” (EF, 1). 
[Santamaria, 1, 433]. 


...el padre desgraciado, pechador y sin- 


Pelandrin, vago; pillete. “Pelandrunes... se pasan el dia con las car- 
tas.” (MF, 1, 2). 
[Santamaria, u, 438]. De origen dialectal italiano. [Donghi de 
Halperin, 194]. Procede, en efecto, del genovés pellandron, “in- 
dolente”. [Casaccia, 582]. 


Pericén, baile nacional campesino del Rio de la Plata. “... pal primer 
pericon...” (CS). 
[Saubidet, 289]. 


Petizo, de corta estatura, animal o persona. ““Y salvamos la petiza...” 
(PG, 4). 
[Santamaria, 1, 457]. Posiblemente del francés petit, “‘pequefo”. 


[Berro Garcia, BF, 1 (1937), 411-414]; 0 del gallego petis. 
[Grossmann, 108]. 


* Piantar, alejarse; abandonar. “j;Yo pianto!” (MF, 1, 6). 
Del italiano piantare. [Donghi de Halperin, 195]. 


Pibe, nifio; chiquillo. “Pibe en cana.” (MF, 1, 6). 
[Dellepiane, 91]. Probablemente de origen jergal italiano. [Wag- 
ner, RFE, xv (1928), 194-195]. 


Pichincha, ganga; algo muy barato. “Es una pichincha.” (LT, u, 1). 
[Segovia, 261]. Del portugués pechincha, “ganga”. [Castro, 152; 
Del Toro, 115]. 


Pifiar, burlarse; escarnecer. “Se ha pasado que me va a pifiar.” (LC, 
IM, 2). 


[Santamaria, 1, 470-471]. Del aleman pfeifen, “‘silbar”. [Gar- 
zon, 383]. 


Pingo, caballo de montar; caballo en general. “‘Sujeta el pingo...” (LG, 
nm, 10). 
[Santamaria, u, 478; Lenz, 599-600]. 
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Piquete, corral pequefio para encerrar animales, ““Vds... me han agarra- 
do a la gurisa pal piquete, sin respetar que esta enferma...” (BA, 
¥ 10): 
[Santamaria, 1, 486]. 


Pispar, fisgonear; observar. “Pero he pispado un detalle de primer or- 
den.” (PA, 2). 
[Santamaria, 491]. Del portugués bispar, “‘observar.” [Berro 
Garcia, BF, m (1939), 412]. 


Pitar, fumar. “Pitaremos, como dijo un gringo.” (BA, m, 4). 
[Santamaria, 494]. Del tupi pitér o guarani pité, “chupar.” 
[Friederici, 514. Cons. también Lenz, 612-613; Monner Sans, 291]. 


Plancha, ridiculez; fracaso. ‘‘j;Pero qué plancha!” (GH, m, 10). 
[Segovia, 263]. Es expresién popular espafiola. [Besses, 132]. 


Platal, dineral. ‘“...con clientela hecha y un platal de propinas...” 
&. 3). 


[Santamaria, nm, 500]. 


Platita (plata), dinero. “... Vd. me da la platita...” (LG, 1, 15). 
[Santamaria, u, 500]. 


Poblar, establecerse con ganado y construir un rancho, “Dicen que esta 
poblando en el Sarandi pa casarse con vos.” (BA, I, 4). 
[Santamaria, 1, 504]. 


Pochocha, epiteto carifioso; también apodo. “Tu pochocha que te adora.” 
(PA, 4). 


[Santamaria, 1, 505]. Tal vez de procedencia quechua o aimara. 
[Lenz, 619-620]. 


Pollera, falda externa; saya. ‘Tengo que acabar esta pollera.” (BA, u, 1). 
[Monner Sans, 295-296; Granada, 325]. 


Poncho, prenda de vestir propia del gaucho. ‘‘... han perdido por ella el 
poncho, el tiempo y la salu...” (CS). 


[Granada, 325]. De origen dudoso. [Lenz, 624-626; Friederici, 
520-521]. 
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Poroto, guisante; cosa de poco valor. “;Qué nos va a dejar si somos unos 
porotos?” (MP, 1, 4). 
[Lizondo Borda, 276-277]. Del quechua purutu, “frejol”. |Lenz, 
627-633]. Cf. aimara purutu, poruti, phurutu, [Friederici, 525- 
526]. 


Potrero, terreno dedicado a la cria de ganados. “Me ha visto un buey 
blanco en su potrero.” (LG, 1, 15). 
[Santamaria, u, 521]. 


Pucha, caramba. ‘‘;Pucha digo, que son!” (MF, m, 3). 
[Garzon, 403]. Eufemismo relacionado con brasileho puxa y epuxa. 
[ Viotti, 290]. 


Pucho, colilla de cigarro. “Pasa el atorrante alzando puchos...” (LC, 
2). 

[Granada, 328]. Del quechua puchu, “lo que sobra”. [Lenz, 639- 

641. Cons. también Cuervo, 646-647; Monner Sans, 305-307]. 


Puestero, duefio de un puesto; pedn o empleado en las estancias, semi- 
independiente, encargado de cuidar un trozo de campo y animales. 
“Ahi ha venido el hijo de dona Brigida la puestera.” (MH, 1, 1). 

[Segovia, 448]. 


Pulperia, tienda donde se vende de todo. “j... porque tienen que dir 
también a la pulperia!” (MH, 1, 1). 
[Granada, 329-331]. De origen dudoso, [Lenz, 644-645; Friede- 
rici, 529-530]. 


ec 


Pulpero, duefio de una pulperia. “...son ideas tuyas y chistes del galle- 
guete pulpero...” (MH, 1, 3). 
[Bayo, 187]. Ver pulperia. 


Punta, montén; gran cantidad de algo. 
pesos...” (C, 1). 
[Garzon, 407]. 


...ha perdido una punta de 


* Purrete, pequefo; nifo. “Mira, a tu purrete te lo voy a arreglar.” 
(LT, % 2). 
De origen dialectal italiano. [Wagner, RFE, xv (1928), 194-195]. 
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R 


Rabonero, individuo que no cumple con sus deberes. “Buenos dias, rabo- 
nera.” (NH, }, 3). 
[Garzon, 417]. 


Rancho, choza con paredes de barro y techo de paja. “Zoilo aparece por 
detras del rancho...” (BA, m, 15). 
[Segovia, 449]. 


Rebenque, latigo pesado de jinete. “Enarbolando el rebenque por el man- 
go... (Mi, 15). 
[Garzon, 424]. 


Recordarse, despertarse. ““Jesusa, gquiere ir a ver si se recuerda?” (MH, 
4). 
[Santamaria, m, 21]. 


Refilar, dar; entregar. ‘“‘jCanillita, refild el vento!” (C, 1). 
[Santamaria, m, 23]. Del milanés refild (re), “dar por engano 
una cosa por otra.” [Angiolini, 578]. Cf. brasilefio refilar, ““con- 
vidar”. [Viotti, 306]. 


Registro, tienda de géneros y ropas que emplea costureras a domicilio; 
casa donde se vende al por mayor. “... sepa que el registro ha de- 
cidido no darnos mas que hacer...” (PG, 1, 11). 

[Garzon, 428]. Cf. brasileio registro, “casa de mercaderias que 


vende al por mayor”. [Lima-Barroso, 995]. 


Repuntar, llevar los animales vacunos u ovinos a cierta distancia; dirigir 
animales. “...y después repunta las ovejitas para carniar...” (BA, 
15). 
[Granada, 342-343; Avellaneda, 356-357]. 
Retar, regafiar; sermonear. “El nifio no quiere que lo reten...” (MH, 
[Santamaria, m, 34]. 


..- pero perdonalo... con un refo sera suficiente.” 


Reto, reprension. 
5) 
[Santamaria, 34]. 
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Retobar, (1) envolver; forrar; (2) tomar una actitud displicente; re- 

plicar. “...y los pies retobados en tamangos de cuero...” (LG, 

1, 2). “jEse muchacho es tan retobado, tan soberbio!” (MH, u, 6). 
[Cuervo, 559; Bayo, 199; Avellaneda, 357]. 


Reyuna, animal que tiene una oreja cortada. “Al de la reyuna le ha dado 
una cornada al lado de la paleta...” (MH, 1, 2). 
[Granada, 345]. Cf. brasileho reiuno, “ganado que pertenece al 
Estado”. [Lima-Barroso, 997]. 


Rosquete; entregar el 


» morir; “estirar la pata”. “Yo en cualquier 
dia entrego cl rosquete...” (MH, nu, 6). 
Los diccionarios no recogen esta expresion, muy comin en el Rio 


de la Plata. 


Rulo, rizo. ‘t;... ya estaras haciendo los rulos!” (MG, 1). 
i y 


[Monner Sans, 328]. 
Runfla, pandilla; turba. “...y esa runfla de escribanos...” (LG, u, 9). 


[Santamaria, ni, 49]. Del italiano ruffa, “confusién”. [Garzon, 
440]. 


S 


Sebo; hacer , holgazanear. “Mas facil es que te agarre el tuyo ha- 
ciendo sebo.” (LG, m, 1). 


[Garzon, 446]. 


* Sicte; de la gran , extraordinario; insdlito. “Una helada de la gran 
sicte...” (LG, 1, 13). 
[Malaret, 464; Kany, 430]. 
Soguear, atar; asegurar un animal. “jEsta bien sogueado el giiecy vicjo!”’ 
(BA, 1, 10). 
Santamaria, 1, 10]. 


Soncera, tonteria; sandez. “Pero muchacha, no digas sonceras.” (GH 
[Garzon, 518]. 


> 


Sonsiar (zoncear), cometer tonterias, o decirlas. “Dicen que vos andas 
sonsiando atras de esa coqueta...” (CS). 
{[Garzon, 518]. 
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T 


Taba, hueso vacuno con que se juega por dinero, “...y déle al monte y 
a la taba...” (LG, 1, 14). 


[Bayo, 213; Saubidet, 375-376]. 


Talerazo, golpe dado con el talero — especie de latigo. ““A la primera que 
quiera dirse le rompo las canillas con un falerazo.” (BA, 1, 10). 
[Segovia, 464]. 
Tamango, zapatos rusticos; zuecos. “...los pies retobados con faman- 
& 2). 
[Santamaria, m, 124]. Del portugués tamanco. [Castro, 152. 


Pero cons. Corominas, 143, n.]. 


* Tanaje, conjunto de italianos. “El tamaje asi, amontonao...” (C, 1). 
Ver tano. 


Tano, napolitano; italiano, “...empezd a titear a un fano viejo...” 
1). 
[Santamaria, m, 129]. Aféresis de napolitano. [Grossmann, 197]. 
Tape, indio guarani; persona de tipo aindiado. “jQué ha de hacerlo de 
gusto el pobre tape!” (MH, 1, 1). 
[Segovia, 474]. Guarani ¢apé. [Santamaria, m, 133]. Se ha se- 


falado origen quechua también. [Bayo, 217]. 


Tapera, rancho abandonado y al que generalmente se atribuye mala suer- 
te. ““Crei mesmamente que el rancho se hubiera vuelto fapera.” 
(BA, I, 9). 

[Saubidet, 378]. Del guarani y tupi fapera, “pueblo que fue”. 
[Granada, 368-369; Friederici, 590]. 


* Taquera; viejo , viejo corrido, libidinoso. ““Y menos porteros como 
vos... jviejo taquera! ¢Entendés? ; Viejo taquera!” (C, 3). 
De origen obscuro. “Viejo taquera — sujeto corrido, avezado, 
milonguero.” | José Carlos Maubé, C]|. “En lunfardo, faquero y 


taquera significan respectivamente ‘ 


‘viejo” y “‘vieja’”’, en la acep- 
cién de “padre” y “‘madre”. Viejo taquera es una redundancia 
y un solecismo, por lo menos en el lunfardo actual. “’Taquera” 
se usa también con el significado de “‘mujer”, Es sinédnimo de 
mina, percanta, etc.” {Luis Alfonso, C]. 


= 
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Taura, valenton; persona arrojada e intrépida. “Suelten ese taura...’ 
2). 

No registrado por los diccionarios en esta acepcién. “En Saubi- 
det aparece como sindénimo de tahur. Ello es desconcertante, dada 
la acepcion elogiosa del calificativo. Taura es criollo y no lunfar- 
do, pero antes que criollo platense debid ser brasilerismo. Taura, 
valiente, arrojado; persona que esta siempre dispuesta a todo. 
(Callage). Taura, individuo valiente... (Moraes). Taura, va- 
liente, arrojado, expansivo. (Teschauer).” [Buenaventura Cavi- 
glia, hijo 


* Tigra, mujer de mal caracter; sargentona; marimacho. “Yo no seré 
muy figra, pero no me asusto de tan poca cosa.” (LT, 1, 2). 
Los diccionarios no registran la voz con este significado. 


* Tijereta, ave de la América meridional; persona chismosa, “Te vino 
con el parte alguna fijereta, gno?” (BA, u, 4). 
En el sentido figurado no consta en los diccionarios. 


Tilingo, tonto; bobo. “jCallate, tilinga!” (NH, u, 4). 
[Garzon, 474]. 


* Tinguitanga, desorden; alboroto. ““Y se armo la tinguitanga.” (BA, 
Los lexicégrafos no registran esta palabra, muy usada en el Rio 
de la Plata. Puede que proceda de algun dialecto italiano. Cf. 
veheciano tinchignaga y tichignaca, “persona fastidiosa”. [Boerio, 
748]. 


Titear, tomar el pelo; burlarse. “No pongas esa cara tan lugubre que te 
van a ftitear.”’ (GH, m, 6). 
[Garzon, 476]. 


* Tocar, irse; alejarse. “Ya podés ir tocando de aqui, jbandido!” (BA, 
21). 
Cf. brasilefio tocar, “conducir ganado”. [Lima-Barroso, 1138- 
1139]. 


Toco mocho, timo que consiste en cambiar un billete de loteria adulte- 
rado por dinero. “Eso se llama el toco mocho.” (MF, m, 5). 
[Dellepiane, 96-97]. Probablemente del italiano tocco, “pedazo” 


fi 
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{Malaret, 489] y el espafiol mocho, “incompleto”. [DRAE, 855. 
Cons. Garzén, 477]. 


Trangiiay, tranvia. “Tengo que tomar el trangiiay.” (PG, 1, 5). 
[Garzén, 481]. Del inglés tramway. [Grossmann, 98]. 


Transar, transigir; ceder. “...en esta vida es preciso transar con cier- 
tas cosas.” (LM, 1, 4). 
[Cuervo, 602]. 


Trinquis, bebida; el acto de emborracharse. “Lo que yo pienso es que si 
me sigue gustando tanto el trinquis ...” (LM, u, 4). 
{Santamaria, m, 218]. Del aleman trinken, “beber”. [Garzén,, 
484]. 


Tropilla, conjunto de ganado o caballos. “;Y quién ha mandado echar 
esa tropilla?” (MH, 1, 3). 
[Segovia, 458]. 


Tubiano, color del pelo de los caballos: obscuro con grandes manchas 
blancas. “Majierasa la tubiana.” (BA, 1, 5). 
[Santamaria, m, 224]. Tal vez de procedencia brasilefia. [Grana- 
da, 378-379]. 


Turro, ignorante; vago; tonto. “;No es muy furra, que digamos!” (LM, 
m, 3). 
[Dellepiane, 102]. Posiblemente variante de ¢urria, “‘atorrante”. 
[Bayo, 231]. 


U 


* Ufa; vivir de la , vivir de gorra. “‘;Mi padre un atorrante que vive 
de la ufa\” (C, 1). 
Modismo muy usado en la regién platense, aunque no recogido 
por los lexicégrafos. De origen italiano. 


Vv 


Vaguear, andar de vago. “Puedes irte a vaguear con los otros pajaros.” 
(MH, 1, 8). 
[Santamaria, m, 248]. 


: 
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Velorio, velatorio de difuntos. “Eso es lo mismo que decirle a un deudo 
en el velorio: jno llore, amigo...!” (BA, m, 15). 
[Segovia, 146]. 


* Vencedura, hechizo, sortilegio o conjuro para curar enfermedades del 
cuerpo o del alma, “j...mno se mejoré el paciente en cuantito li’ce 
la primera vencedura!” (MH, m, 2). 


No consta en los diccionarios. 


* Vento, dinero; moneda. “jCanillita, refila el vento!” (C, 1). 
[Dellepiane, 103]. Cf. brasilefo vento, “dinero”, [Viotti, 358; 
Perdigao, 37]. 


Vereda, acera. “jZulma no esta en el patio... ni en la vereda!” (PG, 
10). 
[Garzon, 501]. 


Vidalita, cancion campesina rioplatense. “Canta vidalitas...” (LT, 1, 2). 
[Saubidet, 408]. Equivale a “‘vidita mia” y se compone del cas- 
tellano vida, diminutivo quechua Ila o Ia y la terminacién pose- 
siva de primera persona 7, [Lenz, 270-271]. 


Volido, vuelo. “Si tenés tanto, pega un volido pal campo.”. (BA, 0, 7). 
[Segovia, 146]. 


Voltiar (voltear), volcar; derribar. Que el borrego este ha voltiado la 
olla de chicolate!” (CS). 
[Segovia, 104]. 


Vos, pronombre familiar usado en vez de tu. “Vos sabés hermano que...” 
(E55, 4; 8). 
[Tiscornia, 120-137; 289-290; Kany, 55-91]. 


Yapa, por afiadidura; adehala. ““Y de yapa eso.” (MS, 4). 
[Lizondo Borda, 374-375]. Del quechua yapay, “‘anadir”. [Lenz, 
780. Cons. también Read, 142]. 


Yeta (jetta, jeta), mala suerte. “jAnda! ;Tenés una yeta!” (MF, 1, 6). 
[Santamaria, m1, 298]. Del italiano jettatura. [Donghi de Hal- 
perin, 191; Grossmann, 72]. 
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* Yetudo, desafortunado. “Sos muy yetudo.” (MF, I, 6). 
Ver yeta. 


Yuyos, hierbas silvestres, a veces medicinales; matorrales. “Alla lo vide 
al viejo a pie, por entre los ywyos.” (BA, m1, 2). 


[Segovia, 147]. Del quechua yuyu, “‘yerba tierna”. [Lenz, 784; 
Friederici, 668-669 |. 
Z 


Zafado, propasado; atrevido. “jSi sera safao el rubio!” (BA, 1, 4). 
[Garzon, 441]. Ver zafaduria. 


duria\” (CS). 


Zafaduria, atrevimiento; salacidad. “;A ver si no salis con ninguna zafa- 


[Santamaria, m, 308]. Del portugués safado, “‘sinvergiienza”. 
[Castro, 152, Cons., sin embargo, Corominas, 143, n.]. 


Zonzo, tonto; lelo. ‘“‘;Qué zonza soy!” (MH, n, 1). 
[Bayo, 247; Raimundo, 84]. 


Abreviaturas de los titulos de las piezas de Sanchez 


BA Barranca abajo. 

BN Un buen negocio. 

Canillita. 

CS Cédulas de San Juan. 
DS Los derechos de la salud. 
ED El desalojo. 

EF En familia. 

EP El pasado. 

GH Gente honesta. 

LC Los curdas. 

LG La gringa. 

LM Los muertos. 

LT La Tigra. 

MF Moneda falsa. 

MG Marta Gruni. 

MH M’hijo el dotor. 

MS Mano santa. 

NH Nuestros hijos. 

PA Puertas adentro. 

PG La pobre gente. 


Otras Abreviaturas 


BF Boletin de Filologia, Montevideo. 
Informacion obtenida por correspondencia. 
DRAE Diccionario de la Real Academia Espafiola. Décima sexta 


edicién. Madrid, 1936. 
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Romania. Paris. 
Revista de Filologia Espanola. Madrid. 


Zeitschrift fiir franzésische Sprache und Literatur. 
und Leipzig. 


Jena 
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, Diccionario de americanismos. Novisimo suplemento. En: Bole- 
tin de Filologia, 1v (Montevideo, 1945), 136-159. 


VOCABULARIO 197 
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INFORMACION 


NECROLOGICA 


ON motivo de la reciente desapariciOn del poeta creacionista Vi- 
cente Huidobro, recogemos las siguientes palabras que Letras 

del Ecuador le ha dedicado, en su numero del 30 de enero de este ano. 
“Su vasta obra poética comenzada antes de la primera guerra 
mundial alcanzo relieves continentales cuando formuld su teoria es- 
tética sobre el creacionisnio, movimiento por él fundado y afianzado 
« lo largo de su produccion aparecida tanto en francés como en espa- 
nol. En alguna ocasiOn expuso sus principios y resumid su teoria con 
estas palabras: “El reinado de la literatura ha terminado. El siglo 
veinte vera nacer el reino de la poesia en el verdadero sentido de 
la palabra, o sea la creacién, como la llamaron los griegos, aunque 
ellos no Ilegaron jamas a realizar su definicidn... Os diré lo que en- 
tiendo por un poema creado. Es un poema en el que cada parte cons- 
litutiva y todo el conjunto presentan un hecho nuevo, independiente 
del mundo externo, desligado de toda otra realidad que él mismo, 
pues toma lugar en el mundo como un fendmeno particular aparte 
y diferente de los otros fendmenos. Este poema es algo que no pue- 
de existir en otra parte que en la cabeza del poeta... El poeta no 
debe ser mas un instrumento de la naturaleza, sino hacer de la na- 
turaleza su instrumento. Un poema es un poema, tal como una 
naranja es una naranja, y no una manzana... El poema. Una crea- 
cion del hombre.’ Fiel a sus postulados, Huidobro se nos presenta 
como un poeta de enorme pujanza creadora y como un imaginativo 
que supo extraer los ultimos y magicos jugos del mundo poético. A 
la indisciplina del trabajo, a la imperfeccién formal tan duefia de la 
creacion literaria de los americanos, opuso el rigor y la inteligencia 
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como manera de su asimilacién europea. A la poesia directa, senso- 
rial de sus primeras producciones reemplazé la fuerza imaginativa 
y un acusado intelectualismo. 

“Su desconcertante y arbitrario Altazor, que marca el punto 
mas alto de su produccién creacionista ejemplifica su intento y su 
logro de oponer al mundo ‘real’ otro que fuera creado por los pro- 
pios y exclusivos recursos del poeta. La riqueza de imagenes, la me- 
tafora absoluta, una acabada visualidad y hasta cierto hechizo euf6- 
nico caracterizan su magnifico canto. Su limpia soberbia humana 
esta expresada en gran parte de su produccion, asi en verso como 
en prosa. Recordamos ahora el grito de uno de sus poemas del libro 
El espejo de agua, en donde dice: ‘El poeta es un pequefio Dios.’ 
Y bien sabia Huidobro que esa era la verdad. La verdad poética. 

“La obra en prosa del bardo chileno esta tefiida también del in- 
flujo de su estética creacionista. Entre su copiosa produccién que 
va de la novela a la pieza teatral, pasando por el ensayo literario y 
la polémica, se destaca su bella:y magnifica ‘hazafia’ (género por él 
creado) Mio Cid Campeador, libro impar en donde con una donosura 
de estilo y una imaginacién deslumbrante recre6d la leyenda e his- 
toria del héroe Ruy Diaz de Vivar. 

“Su novela-film, Cagliostro, donde emplea la técnica cinemato- 
grafica, es un sucederse de acciones y emociones que van dejando en 
el lector la impresién de una cosa cargada de inventiva e inteligencia. 

“La vasta obra huidobriana tendra por fuerza que ocupar la 
atencién de los historiadores de la literatura, y ser analizada en toda 
su extensién y profundidad. Nosotros hemos rozado apenas una li- 
gera superficie de su creacion y de su espiritu, asombrados y dolidos 
por su muerte de la que nada sera suficiente para consolarnos. En 
su epitafio invulnerable al tiempo y al olvido quedaran grabadas sus 
propias y eternas palabras: ‘Aqui yace Vicente, antipoeta y mago’.” 


G. 
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Recently Published ... 


Cuentos Americanos 


Con Algunos Versos 
Selected and Edited by Donald D. Walsh 


Illustrated with pen and ink drawings by Howard Willard 


Cuentos Americanos presents a lively and altogether readable 
collection of cuentos and verse that is at once representative of the 
finest literary production of Latin America and easy enough for 
classroom use as early as the second semester of first-year Spanish. 
The list of authors includes many of the most significant and 
interesting Spanish-American authors of our time. 


CULLEN TOs 


Una carta a Dios Gregorio Lopez y Fuentes (México) 
EI sueno del tejedor Alberto Guillén (Pert) 
Los tres cuervos José Antonio Campos (Ecuador) 
Historia de dos cachorros de coati Horacio Quiroga (Uruguay) 
y de dos cachorros de hombre 

De muerte natural Rafael Bernal (México) 
EI ratoncito Ermilo Abreu Gomez (México) 
La voz Arturo Uslar Pietri (Venezuela) 
El potrillo roano Benito Lynch (Argentina) 
En las montanas Ricardo Jaimes Freyre (Bolivia) 
Contra pereza diligencia Ricardo Palma (Pert) 
La camisa de Margarita Ricardo Palma (Pert) 
La lechuza Alberto Gerchunoff (Argentina) 
El buen ejemplo Vicente Riva Palacio (México) 
Los mensu Horacio Quiroga (Uruguay) 
La Pachacha Rafael Maluenda (Chile) 
Papa y Mama Eduardo Barrios (Chile) 


In addition there are short poems by Arrieta, Rafael Estrada, Fiallo, Bedregal, 
Storni, Nalé Roxlo, Balseiro, Gomez Kemp, Alberto Guillén, Lloréns Torres, 
Ibarbourou, Gabriela Mistral, Dario, Carrera Andrade, Chocano, and Lugones. 
210 pages. With notes, exercises, and vocabulary. Price, $2.25 
‘|. an introduction to the best in Spanish American letters... has 
proved to be outstanding in providing worth-while material which 
can be read by first-year college students with understanding, with 
interest, and with both literary and linguistic profit.” 

— Hispania 


Examination coptes sent upon request 


W W NORTON & COMPANY INC 
101 FIFTH AVENUE NEW YORK 3, NEW YORK 
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MEMORIA 


TERCER CONGRESO INTERNACIONAL 
DE CATEDRATICOS 


DE 
LITERATURA IBEROAMERICANA 


Publicada por 


INTERNACIONAL DE 


UNIVERSIDAD DE TULANE 


LIrERATURA IBEROAMERICANA 


Tomo de mas de 250 paginas y 12 trabajos en torno 
al tema “El nuevo mundo en busca de su expresion” 


TRABAJOS: 


La empresa de América y el sentido de la 
libertad 

O homem césmico de América 

Concettos hist6ricos da América brasileira 

Crisis europea, cultura americana 

Americanismo y americanidad 

México en busca de su expreston 

La eternidad de Espana en América 

La democracia en América 

Who speaks for New World Democracy 

Postci6n de América 

La expreston literaria de América 

La poesia hispanoamericana del presente y 
del porvenir 


AUTORES: 


José Maria Chacon y Calvo 
Afranio’ Peixoto 
Gilberto Freyre 

César Barja 

Baldomero Sanin Cano 
Julio Jiménez Rueda 
Federico de Onis 
Alberto Zum Felde 
Henry Seidel Canby 
Alfonso Reyes 
Antonio Aita 


Arturo Torres-Rioseco 


Conticne, ademas, un Prefacio de Arturo Torres-Rioseco 


Discursos de los senores 


John E. Englekirk 


Rufus Carrollton Harris 


Alfred Coester 


Mariano Picon-Salas 


Carlos Garcia-Prada 


Noticias sobre otros trabajos y una documentacién completa del 
programa y de las actas del Congreso 


$ 3.00 en los Estados Unidos 


Pedidos a: 


$ 2.00 en los demas paises 


MIDDLE AMERICAN RESEARCH INSTITUTE 


Tulane University 


New LOumsiana 


DEL 
| 


A newly edited Spanish American classic 


for intermediate reading 


ALTAMIRANO’S 


CLEMENCIA 


Introduction, notes, exercises, and vocabulary by K mE 


ELLIOTT B. SCHERR and 
NELL WALKER, University of Missourt ~ 


D. C. HEATH AND COMPANY 


BOSTON NEW YORK CHICAGO ATLANTA SAN FRANCISCO 
DALLAS LONDON 


Panorama... 


—__de las Américas 


A new reader for beginners 


by John and Davis Crow 


henry holt 
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MEMORIA 


OF THE SECOND INTERNATIONAL CONGRESS OF 
PROFESSORS OF IBERO-AMERICAN LITERATURE 


An excellent collection of studies in Latin American Literature 

and Philology which contains contributions by many of the most 

distinguished scholars in the field from Latin America, Spain, 

and the United States. Only a limited number of copies are 

available. 

A volume of more than 400 pages................. $ 3.50 
OTHER BOOKS ON HISPANIC SUBJECTS 


Grandes novelistas de la América Hispana, with detailed 
biographical, critica] material, and analyses of their 
works, by Arturo Torres-Rioseco, Professor of Span- 
ish American Literature in the University of Cali- 


La Novela en la América Hispana, by Arturo Torres-Rio- 


Don Carlos de Sigiienza y Gongora, a Mexican Savant of 
the Seventeenth Century, by Irving A. Leonard... 
Spain’s Declining Power in South America, the years 
1730-1806, by Bernard Moses............. (cloth) 3.00 
The Civilization of the Americas, by Simpson, Beals, 
Priestley, Alsberg, Gonzalez, Fitzgibbon...(paper) 1.00 
Essays in Pan-American, by Joseph B. Lockey. .(cloth) 2.00 
Beside the River Sar: Selections from En las Orillas del 
Sar by Rosalia de Castro, translated by S$. G. Mor- 


Sonnets and Poems of Anthero De Quental, translated 
Studies in the Administration of the Indians of New 
Spain, by L. B. Simpson.............. Vol. I & II 1.50 
Vol. III 1.75 


Vol. Press 
AND OTHERS. WRITE FOR LIST. 


ORDERS SHOULD BE SENT TO THE BERKELEY OFFICE 


The University of California Press 
Berkeley and Los Angeles, California 


NUEVO PRECIO DE NUMEROS ATRASADOS 


DE LA 


REVISTA IBEROAMERICANA 


Por el aumento de suscritores que solicitan los pri- 
meros numeros de REVISTA IBEROAMERICANA y la 
demanda constante de los mismos, por parte de institucio- 
nes y particulares que desean tener sus colecciones comple- 
tas, se hallan a punto de agotarse los nimeros atrasados, 
que previsoramente se conservaban. 


En vista de ello, el Instituto Internacional de Litera- 
tura Iberoamericana se ha visto obligado a aumentar el 
precio de esos numeros atrasados de la REVISTA, organo 
del mismo. 


Los precios fijados, por ahora, a los cuatro primeros 
numeros, son los siguientes (en dolares) : 


Numero Estados Unidos Otros paises 
1 2.75 2.25 
2.50 2.00 
4 2.00 1.50 
5 y siguientes 1.50 1.00 


Como es facil advertir por dichos precios, en la venta 
de esos numeros atrasados se hacen concesiones analogas a 
aquellas de que disfrutan los suscritores de la REVIS- 
TA IBEROAMERICANA, fuera de los Estados Unidos. 


Pedidos a: 


JOHN A. CROW 
University of California. Los Angeles, Cal. 
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MEMORIA 


DEL PRIMER CONGRESO INTERNACIONAL DE 
CATEDRATICOS DE LITERATURA IBEROAMERICANA 


Publicada por 


UNIVERSIDAD NACIONAL INsTITUTO INTERNACIONAL DE 


AUTONOMA DE MExIco LITERATURA IBEROAMERICANA 


PREFACIO DE MANUEL PEDRO GONZALEZ 
UN TOMO DE MAS DE 260 PAcINAs, $1.75 


OBRAS COMPLETAS DEL MAESTRO 


JUSTO SIERRA 
EDICION NACIONAL DE HOMENAJE 
publicada por la Universidad Nacional de México 
y dirigida por 
AcusTtiNn YANEZ 
Volamenes de que constara la edicién: 

I. Estudio preliminar y obras poéticas. 

Il. Teatro y narraciones. 

Ill. Critica y ensayos literarios. 

IV. Periodismo politico. 

V. Discursos. 

VI. Viajes. En tierra yankee. En la Europa latina. 
VII. El Exterior, Revistas politicas y literarias. 
VIII. La Educacién Nacional, Articulos y documentos. 
IX. Semblanzas y ensayos histéricos. 

X. Historia de la antigiiedad. 

XI. Historia general. 

XII. Evolucion politica del pueblo mexicano. 
XIII. Judrez: su obra y su tiempo. 
XIV. Epistolario y papeles privados. 

XV. Apéndices. Iconografia. Bibliografia. Indices. 
Han aparecido los volumenes Iv, v, VI, VM, X, XII y XIII. 

Estan por aparecer los restantes. La edicién quedara concluida 
en 1949. 


Pedidos a: 
UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA 


DE MEXICO 
LIBRERIA UNIVERSITARIA 
Justo Sierra, 16 
MEXICO, D. F. 


PUBLICACIONES 
del 
INSTITUTO INTERNACIONAL DE 
LITERATURA IBEROAMERICANA 


BIBLIOTECA DE CLASICOS DE AMERICA 
Constituira no solo una seleccién de autores y de obras 
iberoamericanas, sino también una historia de la literatu- 
ra iberoamericana, en cien tomos. En cada tomo, la selec- 
cion literaria ira acompafada de un estudio biografico y cri- 
tico, notas explicativas y bibliografia. 
Se han publicado los siguientes tomos: 


Estados Otros 
Unidos paises 
I. Antologia poética, de Manuel Gonza- — — 
II. Prosas y versos, de José Asuncién Silva 2.00 ,, E50, 
III. Cuentos, de Horacio Quiroga. . . 2.50 ,, 2:00. ,, 


IV. Flor de tradiciones, de Ricardo Palma 2.50 ,, 2.00 
V. Don Catrin de la Fachenda, de J. Joa- 
quin Fernandez de Lizardi. . . 2.50 ,, 2:00) 


COLECCION LITERARIA, SERIES A Y B 


Amplia y verdadera antologia de la poesia iberoamericana 
contemporanea, editada por Carlos Garcia-Prada. Se publica 
en dos series. La Serie A es parte integrante de la REVISTA 
IBEROAMERICANA, organo del /nstituto Internacional de 
Literatura Iberoamericana. 1a Serie B se publicara en cua- 
dernos separados. Todas las selecciones iran acompafiadas de 
estudios y noticias biograficas y bibliograficas. 

De la Serie A se han publicado: 


Estados Otros 
Unidos paises 

I. 15 poemas, de Porfirio Barba Jacob . .50DIs. Dis. 
Il. 16 poemas, de Leén de Greiff . .  .50,, 40 ,, 
Ill. 42 poemas, de LuisC. Lopez... 40 ,, 
IV. 17 poemas, de Julio Vicufia Cifuentes  .50 ,, 
V. 35 poemas, de Rafael Arévalo Martinez .50 ,, .40 ,, 
VI. 36 poemas de autores brasilehos . .  .50 ,, 
VII. 22 poemas, de Arturo Torres-Rioseco’ .50 ,, .40 ,, 


Pedidos a: 
JOHN A. CROW 
University of California. Los Angeles, Cal. 


THE SPANISH AND PORTUGUESE TEACHERS’ JOURNAL 
HISPANIA 
Established 1917 


AURELIO M. ESPINOSA, Editor 1917-1926; 
ALFRED COESTER, Editor 1927-1941 


Published by the American Association of Teachers of Spanish 
and Portuguese 
Editor, DONALD WALSH, The Choate School, 
Wallingford, Connecticut. 


Associate Editors, WILLIAM BERRIEN, MICHAEL S. DONLAN, AURE- 
LIO M. ESPINOSA, JR., E. HERMAN HESPELT, EDDIE RUTH 
HUTTON, MARJORIE JOHNSTON, WALTER T. PHILLIPS, STEPHEN 
L. PITCHER, FLORENCE HALL SENDER. 

Advertising Manager, DONALD D. WALSH, The Choate School. 
Wallingford, Connecticut. 

HISPANIA appears four times a year, in February, May, October, and 
December. Subscription (including membership in the Association), 
$2.00 a year; foreign countries, 40 cents additional for postage. Each 
number conta‘ns practical and scholarly articles for teachers of Spanish 
and Portuguese, including helpful hints for teachers new to the field. A 
sample copy will be sent on request to the Secretary-Treasurer of the 
Association. Addres subscriptions and inquiries about membership to: 
GRAYDON S. DELAND, Secretary-Treasurer, American Association of 
Teachers of Spanish and Portuguese, Denison University, Granville, 
Ohio. 

HISPANIA is an ideal medium through which to reach the organized 
Spanish and Portuguese teachers of the United Satates. For advertising 
rates, address the Business Manager. 

Articles, news notes, and books for review should be addressed to 
the Editor. 


A LA UNIDAD HABANA, CUBA 


DIRECCION 


“ MERIC Paseo de Marti 116 


M-9665 
TELEFS.: 

(M3700 
REVISTA DE LA ASOCIACION DE ESCRITORES Y ARTISTAS AMERICANOS 


PRECIO DE SUSCRIPCION $2.00 DOLARES 


TEXTBOOK NEWS 


An Anthology of 
Spanish American 


LITERATURE 
Hespelt ¢ Leonard © Reid © Crow ® Englekirk 


A wide selection of the writings of important Spanish American 
authors, from the colonial period to the present. Biographical 
and critical introductions. Complete in 1 volume, 824 pp., 
$5.00; in 2 volumes, each $3.00. 


An Outline History of 
Spanish American Literature 


Companion volume by the same authors, 192 pp., $1.75 


APPLETON-CENTURY-CROFTS, INC. 


35 West 32nd Street 


New York 1, New York 


LIBRERIA 
“CERVANTES” 


DE 
JULIO SUAREZ 


Lavalle, 558 Buenos Aires 


LIBROS ANTIGUOS 
Y MODERNOS, RA- 
ROS Y CURIOSOS, 
REFERENTES A LA 
AMERICA DEL SUR 


Seccion especial al servicio 
de NOVEDADES 
(Historia, Literatura, Derecho, 
Ciencias y Artes) 
en las condiciones mas ventajosas 


Unica agencia de la 
REVISTA IBEROAMERICANA, 
en la Argentina 


OLD AND RARE 
LATIN AMERICAN BOOKS 


FRANZ C. FEGER 
17 22 Street 


NEw York 10, N. Y. 


Américo Castro: 
ESPANA EN SU HISTORIA 
CrisTIANos, Moros y Jupios 


Fl autor de El pensamiento 
de Cervantes ha escrito una obra 
de madurez, fruto de largos afios 
de trabajo. Espaiia en st histo- 
ria es un estudio de incalculable 
trascendencia, una averiguacién 
completa de ‘‘cOémo se formé y 
se desarroll6 lo que hoy deno- 
minamos la forma hispanica de 
vida”, desde un nuevo punto de 
vista que antes no habia sido 
tenido en cuenta. De ahi la im- 
portancia que otorga a la con- 
textura cristiana-arabigo -judia, 
desentrafiando su influjo en el 
espiritu. y la literatura de la 
Espafia medieval. 

Un volumen, lujosamente en- 
cuadernado, de 712 paginas, con 
U. S. $10.00 
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The ANTOLOGIA POETICA of MA- 
NUEL GONZALEZ PRADA, first in the series 
CLASSICS OF LATIN AMERICA to be pub- 
lished under the auspices of the International 
Institute of Ibero-American Literature, is now 
for sale at $2.50. 


The anthology contains nearly 400 pages, is 
beautifully printed, carries an excellent introduc- 
tion and many notes by Carlos Garcia-Prada, 
and is to date the finest single volume represent- 
ing the works of the famous Peruvian master. 


COPIES ARE LIMITED, SO PLEASE PLACE ORDERS 
AT ONCE WITH JOHN A. CROW, UNIVERSITY OF 
CALIFORNIA, LOS ANGELES, CAL. 


OBRAS POSTUMAS DE GONZALEZ-PRADA 


Trozos de vida (1933) — Poemas ................. $ 1 00 
Bajo el oprobio (1933) — Panfleto contra las tiranias 

militares en América Lating .................... 0.75 
Baladas peruanas (1935) — Poemas .................. 0.50 
Anarquia (1936) — Articulos sociales .............. 0.50 
Nuevas pdginas libres (1937) — Ensayos ............ 0.75 
Grafitos (1937) — Epigramas ...................... 1.25 
Figuras y figurones (1938) — Articulos politicos ..... 0.75 
Libertarias (1938) — Poemas ...................... 1 00 
Propaganda y ataque (1939) — Articulos religiosos y po- 

Baladas (1939) — Poemas ......................4.. 1.50 


De venta en 


LA PRENSA, 245 Canal Street, New York. 


Para remitir por correo, por cada libro.... 15 centavos 
No envie dinero suelto por correo. — Use cheque o giro postal. 


A new publication devoted to reporting and interpreting life in 
the Americas. Edited by John I. B. McCulloch, former 
editor of Pan American News and The Inter-Amer- 
ican Quarterly — and incorporating both publications. 


The Inter-American Monthly is an invaluable source of timely in- 
formation on politics, headline personalities, art, mus- 
ic, literature, trade and finance, education — com- 
prehensive, authoritative, and realistic. 

Free sample copy on request. 
Subscription rates: 3 years — $7, 2 years — $5, 
1 year — $3. 


Special rates for classroom use. 
THE INTER-AMERICAN MONTHLY 


1200 National Press Bldg. Washington, D. C. 


TULANE UNIVERSITY, colocada estratégi- 


camente en la ciudad de New Orleans, se interesa vitalmente 
en el desarrollo de una fraternidad mas cordial entre las Amé- 
ricas, y por medio de su departamento de espanol y su Instituto 
de Middle American Research trabaja hacia este fin. La Uni- 
versidad saluda al Instituto Internacional de Literatura Ibero- 
americana como a una organizacién dedicada al mismo ideal, 
segtin se lee en su lema: A LA FRATERNIDAD POR LA 
CULTURA. 


THE TULANE UNIVERSITY OF LOUISIANA 


New Orleans 
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SYMPOSIUM 


JOURNAL DEVOTED TO MODERN FOREIGN 
LANGUAGES AND LITERATURES 


Literary History. Philology. 

Comparative Literature. Original Literary Essays. 
History of Literary Ideas. Trends in Recent Literature. 
Literature and Society. Notes. 

Literature and Science. Reviews and Appraisals. 


Published twice yearly by the Department of Romance Languages 
of Syracuse University with the cooperation of the Centro de Es- 
tudios Hispanicos and a distinguished board of Associate Editors. 


$3.00 per year. $2.00 per isue. 


Albert D. Menut, Chairman Editorial Board. 
Albert J. George, Review Editor. 
Winthrop H. Rice, Business Manager. 


Address: 313 Hall of Languages. 
Syracuse University. Syracuse 10, New York. 


NOTICE TO MEMBERS 


PLEASE patronize our advertisers and thus 


contribute to the financial support of your ins- 
titute. Our advertisers have splendid collections 
of Latin American books at prices no higher 
than you would pay elsewhere. When ordering 


from them, please mention the REVISTA. 


THANK YOU 
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NUEVA REVISTA 
DE FILOLOGIA 
HISPANICA 


Director: 
Amado Alonso 


Naépoles, 5 
MEXICO, D. F. 


REPERTORIO 
AMERICANO 


Semanario de Cultura 
Hispanica 


Director: 
Joaquin Garcia Monge 


APARTADO LETRA X 
S. JOSE DE COSTA RICA 


Revista Nacional 


de Cultura 


Directora: 


Elisa Elvira Zuloaga 


Ministerio de Educacién 


Nacional 


CARACAS, VENEZUELA 


ATENEA 


Revista Mensual de Ciencias, 
Letras y Artes 


Directores: 
Enrique Molina 
y Domingo Melfi 


Secretario: 
Félix Armando Nifiez 


Mutual de la Armada y Ejercito 
SANTIAGO DE CHILE 


HISPANIC REVIEW 


A Quarterly Journal Devoted to Research in the Hispanic 
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